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ABSTRACT 
And concrete diction 

Carl Jonas Love Almqvist’s Drottningens juvelsmycke (The Queen's Tiara; 1834) is, along with Amorina, the 

work primarily associated with the ”poetic fugue” – a concept the author develops in ”Om enheten 

av epism och dramatism; en aning om den poetiska fugan” (”On the unity of  epism and dramatism; 

a notion of  the poetic fugue”; 1821); an essay often considered vague and theoretical by researchers 

in the field. The meaning of  the poetic fugue has been regarded unclear, but mainly considered as 

some kind of  synthesis of  epic and dramatic writing. This essay argues that that is not the case, and 

that this one-dimensional approach both limits the interpretations of  the essay and the poetic fugue 

as a whole. From a multidisciplinary perspective, with myself  and my own reader as a part of  the 

fugue itself, the aim of  this essay is to highlight a very important overseen aspect of  the poetic 

fugue, and Almqvist’s writing in general – the connections to mathematics, the analogies between 

abstract and concrete levels, and how these are deeply intertwined. The results in this essay are 

derived from a close reading technique based on mathematical problem solving called the ideotic 

method (den ideotiska metoden), and analyzed with Douglas Hofstadter's theory of  Strange loops in 

Gödel, Escher, Bach – an eternal golden braid (1979). This analysis shows that this analogy is not just 

about the composition of  a poetic piece of  art, a synthesis of  epic and dramatic writing, or the 

relation between music and text. Instead the results do point to an alternative interdisciplinary 

interpretation, where the relations between parts and units, realities and fictions, readers and texts, 

make the poetic fugue more of  an analogy for the universe as a whole – a living and breathing 

”animal coeleste” in contrast to the Newtonian ”mechanical coeleste”. An analogy which, thanks to 

its mathematical construction and way of  looking at time as non-linear, is connected to both 

Einstein’s theory of  relativity and quantum theory – the science of  the very big and the very small, 

parts and units, of  everything, including ourselves. 

Key words: Carl Jonas Love Almqvist, the poetic fugue, mathematics, strange loops, animal coeleste 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1  INLEDNING  
En aning om ett sällsamt bråktal 

Ingenting är ett ärligt och rätt fulländadt Helt, mer än blott sjelfva det Hela 

(Universum). Således tyckes hvart individuelt väsende, sin egen lilla helhet oaktadt, 

vara i stor mening ett bråk, som blott genom ett annat kan förvandlas till helt tal.  

Är icke lifvet så?  

Vad tror du?  

Ett skrifsätt och dess betraktare, ett verk och dess läsare, böra de ej  

vara två halfheter, som ömsevis upptaga och fullända hvarann?  1

Ja,              De synas skilda, olika, tvenne: 

jag tilltalar dig        de måste således någonstädes i sakernas grund 

sammangå till enhet … 

vare sig du vill det           … och, om denna enhet i  

         sjelfva verket  

          finnes,  

eller inte             så måste väl äfven den komma att uppenbara sig  

                           såsom också  

       ett sjelfständigt Konstslag   2

Är inte livet så? 

 Carl Jonas Love Almqvist, ”Dialog om sättet att sluta stycken”, i Samlade verk 7, Törnrosens bok: duodesupplagan. Bd 5–7 (Stockholm: 1

Svenska vitterhetssamfundet i samarbete med Almqvistsällskapet, 1998), s. 179.

 Carl Jonas Love Almqvist, ”Om Enheten av epism och dramatism: En aning om den poetiska fugan”, i Hermes: samling af  afhandlingar, 2

andra häftet (Stockholm: E. A. Ortman (tryckare), 1821), 179–210, s. 179f.
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Jag bråkar med läsaren i denna inledning av en anledning. Men innan jag går in på varför jag dragit in 

dig och mig i denna uppsats, som ju bör präglas av det akademiska språkets objektiva stringens, så 

ska jag förklara det fina med gemensamma nämnare. Den brokiga dialogen i början bestående av 

brottstycken ur Carl Jonas Love Almqvists alster illustrerar ett slags bråk i sig. Där den gemensamma 

nämnaren mellan språk och bråk, är just förekomsten av och jakten på gemensamma nämnare. Det 

vill säga den koppling mellan nämnare, faktorer, fraktioner, assonanser eller associationer, som kan 

översätta text/bråk/tal/språk till samma bråkspråk. Det är med andra ord en analogi för en analogi.  

Den här uppsatsen handlar just om en analogi vars betydelse är lika omdiskuterad som den är 

oklar. Jag talar om Almqvists ”poetiska fuga”, en analogi med många gemensamma nämnare, inte 

minst i matematiken, men också i andra analogier, och det oändliga i oss själva som läsare.  

1.1  DEN POETISKA FUGAN  
Tal om ett poetiskt påbrå  

”Det är en fuga, som har slägttycke med Amorina, men, såsom jag tror, bättre än denna”   3

Så lyder Almqvists egen beskrivning av Drottningens juvelsmycke (1838) – allkonstverket där 

dramatik och epik samverkar med allt från musik och poesi till alkemi och naturvetenskap. Denna 

”Roumant i 12 böcker” är tillsammans med Amorina (1822) och Det går an (1839) ett av Almqvists 

mest omskrivna verk och en del av hans Fria fantasier hvilka betraktade såsom ett helt av Herr Hugo 

Löwenstjärna stundom kallades en irrande hind stundom Törnrosens bok.  4

Drottningens juvelsmycke, med sin komplexa struktur och mångbottnade intriger kring den 

svårfångade huvudkaraktären Tintomara, har gett upphov till ett otal studier kring stil, symbolik, 

tematik, innehåll och form.  Men förutom själva verket i sig utgör en bidragande faktor till 5

Almqvists-forskningens fascination för Drottningens juvelsmycke förmodligen just verkets koppling till 

den ”poetiska fugan”.  

Det är i uppsatsen ”Om Enheten om epism och dramatism; En aning om den poetiska 

fugan” (1821) som Almqvist utvecklar detta begrepp.  Texten har, precis som många andra av 6

Almqvists alster, ansetts vara mystisk och abstrakt; många läsningar har gjorts, men man har inom 

forskningen varit mycket osäker på hur denna ”aning” bör tolkas. Man har antagit att Almqvist 

förespråkar något slags enhet av epik och dramatik och att ”den poetiska fugan” åsyftar denna 

sammansmältning. Lars Burman skriver till exempel i inledningen till Drottningens juvelsmycke att 

Almqvist ”tydligen [menar] en syntes av epik och dramatik som uttrycker ’ett Helt’”, och Bertil 

 Enligt en dagboksanteckning av Lars Wilhem Löhman från 2 maj 1934, citerad i Lars Burman, ”Inledning”, i C. J. L. Almqvists 3

Samlade Verk 6, Törnrosens bok: duodesupplagan, Bd 4 Drottningens juvelsmycke (1834), red. Lars Burman (Stockholm: Svenska 
Vitterhetssamfundet, 2002), s. XX.

 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 6, Törnrosens bok: duodesupplagan. Bd 4, Drottningens juvelsmycke (1834), red. Lars Burman 4

(Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet i samarbete med Almqvistsällskapet, 2002), s. 2f.

 Burman 2002.5

 Almqvist 1821.6
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Romberg beskriver i inledningen till C.J.L. Almqvist. Monografi uppsatsen som att den ”består av 

strängt teoretiska spekulationer över epikens och dramatikens väsen”.  Han fortsätter sedan: 7

Så småningom vill han visa hur de båda konstslagen sammangår till en enhet. 
Almqvist gör teoretiska men dunkla betraktelser över epikens och dramatikens sammanhang med trosformer, 

livsåskådningar och historiska epoker. Efter att ha betraktat dessa ”öfre begreppsregioner” går Almqvist till 

de ”nedre, baserade, mathematiska”, det vill säga till något som mer liknar formella, berättartekniska 

synpunkter.  8

Jag tycker dock inte att denna förklaring vare sig gör Almqvists ”aning” eller Drottningens juvelsmycke 

rättvisa. Jag tror nämligen inte att den poetiska fugan förblir obegriplig på grund av att Almqvist var 

det, utan för att man inte läser tillräckligt matematiskt. 

1.2  ALLT UTOM MATEMATIKERN ALMQVIST 
Roten till ett poetiskt problem 

Man talar ofta om allt från diktaren och drömmaren till samhällsdebattören och journalisten 

Almqvist, pedagogen, rektorn, romantikern, prästen och den misslyckade professorn Almqvist – till 

och med demonen och giftmördaren Almqvist. Men matematikern Almqvist verkar knappt existera i 

forskningen, vilket är underligt, eftersom han inte bara undervisade i matematik, utan även skrev 

flera läroböcker i ämnet, samtidigt som hans texter är fullspäckade med matematiska referenser och 

fysikaliska fenomen.  Men det verkar ofta falla mellan de liggande stolarna. Man kan säga att man 9

begår samma misstag som Konungen i Drottningens juvelsmycke när han försöker förstå vad som är 

rätt:  

Konungen. Rätt kommer af  rectus, lika som rak, rät, riktig. Allt har samma rot. Rectus är latin, och det är 

roten till rätt. Det kan ej gå på sned. Här finnas blott Vägar, men inga Utvägar.  
Hertig Carl. Du har läst din grammatika illa. Det kommer ej af  rectus: den, som det tror och derefter handlar, 

stöter sönder sitt eget och alla andra menniskors hufvuden; nej, rätt och rät deriveras af  ratio, hvars första 

stafvelse det utgör.  10

 Burman 2002, s. XI.7

 Bertil Romberg, ”Inledning”, i Samlade verk 26, C.J.L. Almqvist. Monografi (Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet i samarbete med 8

Almqvistsällskapet, 1995), 7–31, s. 17.

 För de olika beskrivningarna se till exempel Johan Svedjedal, ”Carl Jonas Love Almqvist (1793–1866)”, Litteraturbanken, https://9

litteraturbanken.se/författare/AlmqvistCJL/presentation [hämtad 29 december 2019]. Eller Lars Burman, ”Om ideala professorer: 
C.J.L. Almqvist och universiteten”, Almqvistiana, 27 (2002), http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:uu:diva-309303 [hämtad 29 
december 2019].  
Almqvists läroböcker i matematik står listade i bibliografin på Litteraturbanken, men i själva presentationen står det till exempel 
enbart: ”Han var lärare i flera ämnen, utsågs från 1830 till rektor och skrev läroböcker i flera ämnen, bland annat en mycket använd 
rättstavningslära och en svensk språklära.” 

 Almqvist 2002, s. 242. 10

Jag uppmanar läsaren att fundera över Konungens och hertigens lilla ordbråk om hur ratio bör deriveras, samt vad som, till skillnad 
från brottets bana, kan sägas ha ”blott Vägar, men inga Utvägar”.
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I avsnittet ”Varianter och kommentarer” i Samlade verk 6 kan man till exempel läsa denna relativt icke 

informativa anmärkning om föregående citat: ”deriveras – härleds ifrån. Etymologin är oriktig.”  11

Det stämmer såklart att etymologin är oriktig, men man verkar missa att ordroten ”derivat” kan 

deriveras till olika rötter. För tror man att Kungen och Hertig Carl enkom pratar grammatika, och att 

”allt har samma rot”, så har man läst sin matemathica illa, och kommer således stöta kula med sitt 

eget och andras huvud.  

Detta är ett talande exempel, inte bara på hur man inom litteraturvetenskapen ofta missar denna 

typ av matematiska referenser eller symbolik, utan för att denna symbolik i sig illustrerar problemet 

med oförmågan att skifta perspektiv, utan att för den skull förlora det första ur sikte; inom 

matematiken är det självklart att roten ur x har fler än ett svar, på samma sätt som paradoxer, 

ofullständighet och olika oändligheter är självklara koncept vars ogreppbara exakthet utan problem 

ryms inom matematikens strikta ramverk.  

Litteraturvetenskapen har däremot ofta en något paradoxal inställning till just paradoxer, det 

obestämbara och outsägbara. Samtidigt som man har en orimligt stelbent syn på symmetrier, linjer 

och x. Man separerar gärna konkret och abstrakt, och missar därför det konkret abstrakta och det 

abstrakt konkreta. 

Jag tror det är av samma anledning som man ofta tenderar att avskriva Almqvists obestämbara 

och indirekta skrivsätt som just en gestaltning av det obestämbara, samtidigt som hans noga 

utarbetade konstruktioner, kontraster och korsformationer får stå för det obestämdas motsats. 

Burman skriver till exempel i inledningen till verket att om man förstår Drottningens juvelsmycke som 

”en gestaltning av konflikten mellan det outsägligt ofångbara å ena sidan och det inrutat välordnade 

å den andra blir även den långt drivna symmetrin väsentlig och oundgänglig”.  Denna tolkning 12

överensstämmer till viss del med min egen, men det saknas något; symmetrin är helt klart väsentlig 

och oundgänglig, men frågan är varför det nödvändigtvis rör sig om en konflikt?  

Burman skriver i samband med detta att Drottningens juvelsmycke knappast är en poetisk fuga i 

musikalisk mening men att den med sin ”noggrant utformade struktur [förstås anknyter] till det 

strängt komponerade spel av återkommande teman som konstituerar den musikaliska fugan”.   13

Men om man tolkar fugan på detta vis, och betraktar ”Om enheten av epism och dramatism” 

som en uppsats om konstslag, berättarteknik eller narratologisk uppbyggnad, så missar man 

analogins beståndsdelar, och gör sig därmed skyldig till just det som Almqvist enligt min mening 

kritiserar – man tolkar författarens ”melodier”var för sig och uppsatsens teman separat och, som 

Almqvist själv skriver, ”i den händelsen skulle fugan ej annat vara, än denna bekanta musikaliska 

Product, som man kallar ’Thema med variationer’”.   14

 Lars Burman, ”Varianter och kommentarer” i Almqvist 2002, s. 339.11

 Burman 2002.12

 Burman 2002, s. XI.13

 Almqvist 1821, s. 208.14
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Detta är bara några exempel av många där man inom Almqvist-forskningen ställer konkret mot 

abstrakt, bokstavligt mot bildligt, matematik mot mystik, konstnär mot akademiker, författare mot 

läsare, och jag tror att denna uppdelning står i vägen för förståelsen av den poetiska fugan. Jag tror 

nämligen att en del av denna enhet har att göra med ett antal välkända och sammanhängande 

aspekter av Almqvists författarskap, nämligen det skrivsätt som brukar kallas indirekt, mystiskt eller 

”oavslutat”, samt läsarens medskapande.  

Almqvists beskrev själv sin syn på medskapande och det indirekta skrivsättet i ”Dialog om sättet 

att sluta stycken”. Detta öppna och antydande skrivsätt präglar hela Almqvists författarskap och är 

något som har analyserats och diskuterats i många olika former och perspektiv. Man fokuserar ofta 

på textens oklarheter och antydningar och hur läsaren själv får fylla i luckorna, fortsätta eller 

fullborda berättelsen. Förutom att att Almqvist skrev om det indirekta skrivsättet så skrev han också, 

både direkt och indirekt, om läsarnas mer eller mindre lyckade försök att fylla i dessa luckor. Detta 

har lett till att man har beskyllt Almqvist för att vara motsägelsefull i det att å ena sidan uppmana 

läsaren att själv göra sina egna tolkningar, men bara så länge de stämmer överens med författarens 

egna. Johan Svedjedal skriver till exempel i Rosor, törnen: Carl Jonas Love Almqvists författarliv 1833–1840 

att ”läsaren ska bli medskapande, om än bara på det sätt som författaren avsett. Slutet […] är som att 

föras till ett torg där vägarna grenar ut sig. Varsågod och välj!”    15

Min hypotes är att detta hänger ihop med den poetiska fugan, att den förblir halv om inte läsaren 

fullbordar den. Därför kan man inte förstå den utan att ge av sig själv som läsare. Och det gäller 

både dig och mig, eftersom bryggan mellan alla analogier, och den gemensamma nämnaren i 

abstrakta och konkreta koncept är vi själva och instrumentet att dela eller spela fugan med är våra 

egna medvetanden. 

Syftet med den här uppsatsen är att undersöka den poetiska fugan utifrån ett tvärvetenskapligt 

perspektiv för att sammanföra dess olika delar med läsaren som den gemensamma nämnaren i 

kontrapunkterna. Med utgångspunkt i Almqvists uppsats ”Om enheten av epism och dramatism; en 

aning om den poetiska fugan” och med exempel från Drottningens juvelsmycke, vill jag synliggöra 

fugans relation till konkret och abstrakt, delar och enheter, verkligheter och fiktioner, läsare och 

texter. Mina huvudsakliga frågeställningar är: Hur kan man förstå den poetiska fugan som en 

matematisk analogi? Hur interagerar abstrakt och konkret i den poetiska fugan? Hur är 

medskapandet och Almqvists sätt att skriva indirekt och oavslutat en del i den poetiska fugan?  

 Johan Svedjedal, Rosor, törnen: Carl Jonas Love Almqvists författarliv 1833–1840 (Stockholm: Wahlström & Widstrand, 2008), s. 108.15
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1.3  EN ANING ANARKI, EN SÄLLSAM TEORI OCH IDEOTISK METOD  
Referenser till en själv eller två  

Min tanke är att uppsatsen om den poetiska fugan går att förstå genom ett relativt enkelt 

perspektivskifte. Men för att göra detta perspektivskifte begripligt i relation till den faktiska fugan i 

fråga – Drottningens juvelsmycke – så behöver jag synliggöra min egen dialog med texten i fråga, och 

även starta en med läsaren av denna uppsats. Om den poetiska fugan finns i själva verket och vi i 

själva verket är en del av fugan, så bör fugan i själva verket finnas i oss själva i själva verket. Denna 

självreferens leder oss vidare till en annan viktig del för förståelsen av fugan och denna uppsats, 

nämligen sällsamma slingor, den ideotiska metoden och det o-akademiska språket. 

1.3.1  O-AKADEMISKAN 
En aning anarki som skapande av vetande och vetande om skapande  

För att kunna förmedla min syn på Almqvists poetiska fuga räcker det inte med att beskriva, utan jag 

måste även visa, illustrera, känna och tvivla. Detta strider förstås mot alla riktlinjer kring det 

”akademiska språket” och kraven på objektivitet. Men samtidigt finns det många problem med 

denna typ av ”språkdriven” objektivitet. 

Detta hänger samman med synen på vad kunskap är och hur den uppfattas, något som bland 

annat kemisten och filosofen Michael Polanyi skriver om i Personal Knowledge från 1958. Han myntar 

där begreppet ”tacit knowledge”, vilket han senare utvecklar i The Tacit Dimension från 1966, vars 

huvudbudskap kan sammanfattas med att ”vi vet mer än vad vi kan säga”.  I Mot metodtvånget: utkast 16

till en anarkistisk vetenskapsteori beskriver Paul Feyerabend ett relaterat problem, nämligen hur de 

vattentäta skotten mellan olika vetenskapliga fält har en negativ och stagnerande inverkan på 

forskningen. Något han även kopplar samman med rädslan för att använda humor och dylika 

kreativa ”verktyg”, som en väg till eller ett sätt att förmedla kunskap, på grund av risken att verka 

oseriös eller ovetenskaplig.  17

I Sverige har detta kritiska synsätt främst fått ta plats inom genusforskningen, där man både har 

ifrågasatt det  ”raka” och ”manliga” akademiska språkbruket i teori och praktik. Detta språkbruk har 

till exempel Annelie Bränström Öhman och Mona Livholts problematiserat i boken Genus och det 

akademiska skrivandets former från 2007, där de låter ett alternativt akademiskt skrivande och tänkande 

ta plats.  I mitt sätt att presentera mina resultat kommer jag använda liknande verktyg, nämligen mig 18

själv, mitt eget språk och mina egna erfarenheter. Som jag nämnde tidigare tror jag även att fugan 

enbart blir begriplig om läsaren själv fullbordar den, och för att jag ska kunna förmedla min 

förståelse av denna fuga, så måste jag engagera läsaren rent praktiskt. Detta kommer jag göra genom 

att låta min analys ackompanjeras av ett slags fuga-inspirerat formexperiment, där mina egna, andras 

 Michael Polanyi, The Tacit Dimension (1962), red. Amartya Sen (Chicago: The University of  Chicago Press, 2009). 16

Michael Polanyi, Personal knowledge: Towards a Post-critical Philosophy, repr. (med korr.) (London: Routledge, 1998).

 Paul Feyerabend, Mot metodtvånget: utkast till en anarkistisk vetenskapsteori (Lund: Arkiv, 2000).17

 Annelie Bränström Öhman & Mona Livholts, Genus och det akademiska skrivandets former (Lund: Studentlitteratur, 2007).18
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och Almqvists tankar, texter och citat går i dialog, repeterar, bryter sönder, lägger ihop och resonerar 

med den löpande texten. Detta fungerar i sig som en analogi, i form av en dialog mellan den ena 

sidan av texten och den andra, där den gemensamma nämnaren är läsarens egna bråkspråk, som en 

lekfull ekvation med ordens derivator.  

1.3.2  IDEOTIKEN  
Identifiera demolera experimentera organisera repetera 

En ideotisk läsning och den ideotiska metoden är ett resultat av min b-uppsats Ett Sällsamt sfäriskt 

system – En undersökning av C.J.L. Almqvists Drottningens juvelsmycke och den ideotiska metoden, där jag 

undersökte hur ett matematiskt förhållningssätt till text kan fördjupa en närläsning genom att 

synliggöra detaljer dolda i en komplex struktur. Den här uppsatsen är en vidareutveckling av denna 

lekfulla interaktion, inte med fokus på den ideotiska metoden som sådan, utan på det mönster som 

successivt växte fram under denna ideotiska läsprocess. Till skillnad från Ett Sällsamt sfäriskt system, 

där fokus låg på att illustrera hur metoden som sådan fungerar, så kommer denna uppsats att 

fokusera på resultaten och deras relation till den poetiska fugan.  

Den ideotiska metoden är baserad på en analys av min egen matematiska läsning och vanligt 

förekommande frågeställningar inom matematiskt tänkande och problemlösning. Men detta innebär 

inte något strikt eller statistiskt tänkande – tvärtom. Det matematiska tänkandet och den ideotiska 

metoden präglas främst av en lekfull och smått vriden syn på både text och tal.  Alla motsatta satser, 19

bråk och uttryck kan förenas, förenklas och utvecklas, och alla ekvationer och relationer är i grunden 

bara ett sätt att plocka sönder ett perspektiv och leka med delarna, upptäcka gemensamma nämnare 

och förena allt i nya meningar, utan att för den skull bestämma x som något obestämt, eller säga det 

som är outsägligt. Men för att göra det måste man vända och vrida på världen, sin egen och andras, 

syna sömmarna tills de spricker och sy ihop trasorna till något nytt – i ord, tal, toner, tyg eller tankar. 

Ideotiken består av en cirkulär process i fyra steg: IDENTIFIERA, DEMOLERA, EXPERIMENTERA 

och ORGANISERA. Vad som ska identifieras beror på texten, men framförallt handlar det om att se 

mönster, ledtrådar eller annat som kan leda den ideotiska läsningen vidare. Det som ska identifieras 

för att sedan demoleras, experimenteras med, organiseras för att sedan identifieras på nytt är 

mönster, eller närmare bestämt ISOMORFIER – matematikens motsvarighet till analogier, det vill säga 

ett mönster som kan översättas eller ”överensstämmer” med att annat mönster. 

Identifikation och organisation är på sätt och vis en del av vilken närläsning som helst, med den 

skillnaden att denna metod inte avgränsar identifikationen och organisationen utifrån någon specifik 

teori eller frågeställning. Den ideotiska metoden består istället av icke avgränsande frågor: Vad ser 

jag? Svar: X – Var har jag sett X förut? Vad händer om jag gör x eller y med X?  

X och x är här variabler, och när man gjort x eller y med X, blir alltså X något annat; varpå man 

återigen kan fråga sig vad man ser, och så vidare.  

 Caroline Jägerfeld, Ett sällsamt sfäriskt system – en undersökning av C.J.L. Almqvists Drottningens juvelsmycke och den ideotiska metoden,  19

B-uppsats (Huddinge: Södertörns högskola, 2019).
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Den ideotiska metoden gav, i fallet med Drottningens juvelsmycke, upphov till en mycket stor mängd 

”små” resultat, där var och ett för sig inte är ett speciellt övertygande exempel, men där helheten 

bildar ett tydligt mönster. Detta mönster för oss vidare till valet av teori, och en konkret bild av 

något så abstrakt som oändligheten. 

1.3.3  EN BILD AV OÄNDLIGHETEN  
Tusen tablettaskar och en toalett eller två-tavla  

Första gången jag konfronterades med oändligheten var på Ica-gården i Skärblacka. Jag var runt fem 

och hade förhandlat mig till en tablettask med gröna björnar. På asken fanns en björn i keps som 

höll i en tablettask med en björn i keps som höll i en tablettask med en björn i keps som höll i en 

tablettask med en björn i keps ...  

Andra gången torde ha varit när jag var tillräckligt lång för att se litografin av M. C. Escher som 

hänger inne på toaletten i mitt barndomshem. En hand som ritar en hand som ritar en hand … 

När jag började läsa Drottningens juvelsmycke och andra bråkdelar och brottstycken ur Törnrosens 

bok, så påminde det mig av någon anledning om de där bilderna av björnen på bilden av björnar och 

toalett-tavlan från min barndom, vilket ledde mig till bildkonstnären Escher, som ledde mig till 

fysikern och filosofen Douglas Hofstadters matematiska exposé Gödel, Escher, Bach – ett evigt gyllene 

band från 1979 och hans teori kring sällsamma slingor och hierarkiska härvor.   20

En sällsam slinga, eller ”strange loop” på originalspråk, är en kedja av analogier, samband eller 

kopplingar, ord, ackord, meningar, associationer, resonemang eller slutledningar som ”hakar i” 

varandra och verkar leda vidare i en viss riktning, men som plötsligt slutar där den börjar, och 

tvärtom. Det kan vara en mening som refererar till sig själv, och på så sätt motsäger 

sin egen utsaga, till exempel den klassiska lögnar-paradoxen:  

Denna sats är falsk.  

Eller flera meningar som refererar till och motsäger varandra i en evig kedja:  

Följande mening är falsk. Föregående mening är sann.  

En hierarkisk härva bygger på samma princip, men består av en mängd slingor 

som är mer eller mindre intrasslade i varandra.  21

En stor del av Hofstadters teori kring sällsamma slingor bygger på analogier, 

eller i sin mer formaliserade form – isomorfier. Begreppet isomorfier betecknar en 

typ av mönster som vi kan koppla samman med varandra, eller något som 

betecknar samma sak men på olika nivåer.   22

Talet 1 har till exempel en isomorf  koppling med ”ett”, som båda har en 

isomorf  koppling till ett uttalat ”ett”. En isomorfi är alltså olika symboler, ord eller 

tecken som på olika sätt korresponderar med varandra. Samma sak gäller till 

 D.R. Hofstadter, Gödel, Escher, Bach: ett evigt gyllene band (1979), övers. Jan Wahlén, 2. uppl. (Stockholm: Bromberg, 1985).20

 Hofstadter 1985.21

 Hofstadter 1985.22
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exempel bokstäverna t, a och l i ordet tal. I denna kombination får de mening. Samtidigt 

korresponderar detta ord med sig själv, eftersom det har en dubbel betydelse, det kan innefatta tal 

som 1, 2, 3 eller syfta på den mänskliga förmågan att yttra ord. Men det kan också syfta på ett tal 

som någon håller eller har skrivit. Korsformationerna och deras relation till siffran fem, spelkorten 

och andra korsformade företeelser är exempel på uppmärksammade isomorfier i Drottningens 

juvelsmycke. Denna typ av korrespondens går att jämföra med vad man generellt kallar tolkning, men 

genom att tänka i isomorfier kan man tydligare syna vad tolkningarna består av och därmed 

upptäcka alternativa isomorfier. Tolkningen av namnet Tintomara som ”havets färg”, kan sägas 

bygga på den isomorfa kopplingen mellan mara – hav och tinto – färg. Men dessa kopplingar kan 

även ske i flera led, och i relation till ”osynliga led”, till exempel kan tolkningen av Tintomara som 

ett himmelskt djur, en varelse mellan människa och djur, himmel och jord, i relation till det 

Almqvistska begreppet ”animal coeleste”, kopplas till isomorfin mellan animal – djur och coeleste – 

himmel, samt deras ”motsatsord” människa och jord.   23

Hofstadters teori kring sällsamma slingor och hierarkiska härvor kan mycket förenklat sägas 

bygga på isomorfier inom och mellan matematikern Gödel, bildkonstnären Escher och 

kompositören Bach. Och valet av teori kan förenklat sägas bygga på isomorfier i följande led:  

Ett återkommande mönster i Drottningens juvelsmycke – ett oändligt antal björnar i keps – toalett-

tavla – Escher – Hofstadters sällsamma slingor – Gödel, Escher, Bach – avsnitt som ”Fantasi och fluga 

i färg – ett kromatiskt mellanhavande”, ”Preludium...”, ”...och fuga i myra stämmor”– den poetiska 

fugan – ett återkommande mönster.   24

Denna sällsamma slinga av isomorfier uppenbarade en avgörande analogi. Hofstadters teori och 

det sätt han förmedlar den på påminde om Almqvists, inte bara i att förena det abstrakta och 

konkreta, utan även i ordlekarna och – inte minst – fascinationen för fugan, vars gemensamma 

nämnare och utmärkande drag i första hand inte handlar om upprepade teman eller strikta 

beräkningar, utan om föreningen mellan yta och grund, skillnaden mellan död och liv, oändliga trix 

med meningar, toner, noter och slingor som aldrig slutar, bara sluts. 

1.4  TIDIGARE FORSKNING  
Härs och tvärs genom vetenskapen 

Denna uppsats tvärvetenskapliga ingång både då det gäller teori och metod gör att den angränsar till 

många olika forskningsområden: matematik, språkfilosofi, kognitiv semiotik och postkritik för att 

nämna några.  

Det har skrivits åtskilligt om både medskapandet och det gåtfulla eller indirekta skrivsättet. Bland 

annat i Johan Svedjedals avhandling Almqvist – berättaren på bokmarknaden: Berättartekniska och 

litteratursociologiska studier i C.J.L. Almqvists prosafiktion kring 1840 från 1987, och i Johan Almers 

 För de uppmärksammade isomorfierna och tolkningarna kring Tintomara och ”animal coelese”, se till exempel: 23

Burman 2002, s. XII–XVI.

 Hofstadter 1985, s. VI–VII.24
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”Korset och medskapandet: att läsa Carl Jonas Love Almqvists Drottningens juvelsmycke” i 

Hårdrock, hundar och humanister från 1995. En av de mest utförliga genomgångarna av detta på senare 

tid har gjorts av Eivor Person i avhandlingen C.J.L Almqvists Slottskrönika och det indirekta skrivsättet 

från 2003.   25

Det finns även mängder av studier kring stil och form i Drottningens juvelsmycke, som på olika sätt 

knyter an till min analys av den poetiska fugan. Arthur Lundqvist skriver till exempel i ”Vari består 

Almqvists modernitet?” i Perspektiv på Almqvist från 1973 om hur motsägelser och förvandlingar 

präglar Almqvists verk och beskriver hans författarskap i termer av ”brytningseffekter”, och i ”En 

mask för hjärtat: Almqvist defigurerar” i Res Publica 1992, skriver Mikael van Reis om olika former av 

dubbleringar, speglingar och dylikt i Drottningens juvelsmycke.  Almqvists lekfulla relation till ord och 26

namn har bland annat Johan Svedjedal skrivit om i sin artikel ”Almqvist och namnen: En studie i 

litterär onomastik” i Samlaren 2004.  I antologin Almqvistvariationer från 2018 kan man läsa om 27

Almqvists tvärvetenskapliga inflytande på eftervärlden och hur hans texter har tolkats och används 

av både då- och nutidens läsare utifrån en mängd olika perspektiv.  28

Det finns ett fåtal studier där man använt Douglas Hofstadters teori kring sällsamma slingor i 

litteraturvetenskapliga sammanhang, eller inom det relativt nya forskningsfältet kognitiv semiotik, 

men sällsamma slingor har aldrig används inom Almqvist-forskningen, även om det indirekt 

förekommer beskrivningar som påminner om dessa. Till exempel kallar Olle Holmberg Tintomara 

för en (dock innehållslös) slinga i sin avhandling C.J.L. Almqvist: från Amorina till Colombine från 1922, 

och i ”Almqvist och den ironiska mytens sång” i Den romantiska texten: en essä i nio avsnitt från 1995, 

beskriver Horace Engdahl hur associationerna i Amorina glider över i varandra på ett sätt som skulle 

kunna liknas vid en sällsam slinga. På ett liknande sätt beskriver han även Fernando Bruno, då läsaren, 

enligt Engdahl, ”drivs i synen på personerna till ett omvärderande utan slut”.  En annan typ av 29

forskning som relaterar till det självrefererande i de sällsamma slingorna är de studier kring 

intertextualitet inom Almqvists egna verk eller med andra. Bland annat Gunilla Hermanssons At 

fortælle verden. En studie i C.J.L. Almqvists Törnrosens bok, där hon analyserar relationerna och gränserna 

mellan de olika delarna och ramberättelsen i Törnrosens bok, men även verket som helhet.   30

 Johan Svedjedal, Almqvist – berättaren på bokmarknaden: Berättartekniska och litteratursociologiska studier i C.J.L. Almqvists prosafiktion kring 25

1840, Diss. (Uppsala: Uppsala Univ., 1987). 
Eivor Persson, C. J. L. Almqvists slottskrönika och det indirekta skrivsättet, Diss. (Lund: Lund Univ., 2003). 
Almer, Johan, ”Korset och medskapandet: att läsa Carl Jonas Love Almqvists Drottningens juvelsmycke”, Hårdrock, hundar och 
humanister (Göteborg: Humanistiska fakultetsnämnden, Göteborgs universitet, 1995), 13–22.

 Arthur Lundqvist, ”Vari består Almqvists modernitet?”, i Perspektiv på Almqvist: dokument och studier, red. Ulla-Britta Lagerroth & 26

Bertil Romberg (Stockholm: Raben & Sjögren, 1973), 29–36. 
Mikael van Reis, ”En mask för hjärtat. Almqvist defigurerar”, Res Publica, 22 (1992), 117–138.

 Johan Svedjedal, ”Almqvist och namnen: En studie i litterär onomastik”, Samlaren, 125 (2004), 52–77.27

 Anders Burman & JonViklund (red.), Almqvistvariationer: receptionsstudier och omläsningar (Göteborg: Makadam, 2018).28

 Olle Holmberg, C. J. L. Almqvist: från Amorina till Colombine, Diss. Lund Univ. (Stockholm: Bonnier, 1922). 29

Horace Engdahl, ”Den ironiska mytens sång”, i Den romantiska texten: en essä i nio avsnitt (Stockholm: Bonnier, 1995), 187–216, s. 205.

 Gunilla Hermansson, At fortælle verden. En studie i C.J.L. Almqvists Törnrosens bok, Diss. (København: Københavns Universitet, 2003).30
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Den poetiska fugan i sig nämns i många olika sammanhang i forskningen, men den mest utförliga 

genomgången, vilken de flesta refererar till är Bertil Rombergs ”Ett helt af  omväxlande dramatisk 

och episk form” i Perspektiv på Almqvist: dokument och studier från 1973, där han går igenom 

framställningsformerna i Amorina och Drottningens juvelsmycke.   31

Tina Kukkonen har gjort en undersökning av geometriska former i Drottningens juvelsmycke i 

”Geometry of  Quadrangles in Almqvist's The Queens Tiara”. Det är mig veterligen den enda 

studien med ett uttalat fokus på matematiken i verket. Hon analyserar förekomsten av geometriska 

former i Drottningens juvelsmycke, och hur dessa kopplar samman olika delar i verket. Hon noterar 

främst de återkommande kvadrater och hur dessa tillsammans med andra geometriska former 

förekommer både direkt eller formas indirekt genom relationen mellan föremål eller personer, och 

på så sätt blir en del av relationerna mellan dem.  Min undersökning rör också den relationen 32

mellan matematik och litteratur, och hur matematiken kan vara litterär och gestaltande. Men förutom 

matematiken som den gemensamma nämnaren skiljer sig våra studier åt på i princip alla plan, även 

bokstavligt talat. Kukkonen fokuserar nämligen på euklidisk geometri, det vill säga ”plan” geometri, 

där fokus fortfarande ligger på strikta och raka linjer, kors och ”platta” former. Min undersökning 

bygger istället på icke-euklidisk matematik, vilket kan sammanfattas som allt från runda till omöjliga 

former. Denna undersökning fokuserar heller inte på den ”konkreta förekomsten” av matematiska 

former eller företeelser i Drottningens juvelsmycke och hur detta är en del av gestaltningen. Här ligger i 

stället fokus på hur matematikens konkreta och abstrakta relationer till verkligheten kan vara ett sätt 

att förstå den poetiska fugans uppbyggnad. Min hypotes kring fugan bygger som sagt på ett antal 

redan kända komponenter i den omfattande forskningen kring Almqvist och hans verk; generellt sätt 

”finns allt redan där” i forskningen, men de samband och de slutsatser jag kommer dra utifrån allt 

detta, i forskningen såväl som Almqvists egna texter, skiljer sig från tidigare analyser, dels för att jag 

kommer slå ihop ett antal aspekter som tidigare betraktats separat, och dels för att jag kommer dela 

upp vissa aspekter i ännu mindre beståndsdelar. 

1.5  MATERIAL, UPPLÄGG OCH AVGRÄNSNING 
En lek med rätt och fel 

I sin uppsats bygger Almqvist sitt resonemang ett steg i taget, och de påståenden och jämförelser 

han gör är av denna anledning inte möjliga att sammanfatta eller förklara på ett tillfredställande sätt 

inom ramarna för denna uppsats. Jag kommer därför fokusera på att förklara själva den 

grundkonstruktion Almqvist sätter upp och utvecklar steg för steg för att sedan visa hur denna tar 

sig i uttryck i Drottningens juvelsmycke.  

 Bertil Romberg, ”’Ett helt af  omväxlande dramatisk och episk form’ – Om framställningsformen i Amorina och Drottningens 31

juvelsmycke”, i Perspektiv på Almqvist: dokument och studier, red. Ulla-Britta Lagerroth & Bertil Romberg (Stockholm: Raben & Sjögren, 
1973), 117–133.

 Tiina Kukkonen, ”Geometry of  Quadrangles in Almqvist’s The Queen’s Tiara”, i Bridges 2018: Bridges Stockholm. Conference Proceedings, 32

B. Torrence E. Torrence, C. H. Séquin, & K. Fenyvesi (Phoenix: Tessellations Publishing, 2018), 265–272.
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Många av resultat och samband jag kommer presentera går att koppla till åtskilliga relevanta 

teorier, företeelser och epoker, både litteraturvetenskapliga,, matematiska och musikaliska, såväl som 

psykologiska och sociologiska. Detta eftersom den ideotiska metoden i sig inte är avgränsande. Det 

är dock omöjligt att gå in alla dessa och jag har därför valt att istället fördjupa de detaljer i fugan jag 

anser nödvändiga för att förmedla en helhet i läsaren.  

Mitt huvudmaterial i analysen är Almqvists uppsats ”Om enheten av epism och dramatism; en 

aning om den poetiska fugan” och Drottningens juvelsmycke. Men för att visa på sambanden mellan 

Almqvists syn på konsten och fugan kommer jag även att använda mig av Almqvists uppsats ”Om 

poesi i sak”. 

I min analys av Drottningens juvelsmycke kommer jag att utgå från några av de mest omdiskuterade 

scenerna, begreppen och passagerna i boken – till dessa räknar jag korset, korten, siffran fem, 

Tintomara, androgynen, arseniken och animal coeleste – men fokus kommer inte att ligga på att 

analysera dessa alternativa tolkningar på djupet, utan främst att visa på deras samband med den 

poetiska fugan i sin helhet och sina delar. 

Även i den indirekta dialogen med huvudtexten och läsaren kommer jag att fokusera på dessa 

verk och begrepp, men framförallt kommer detta formexperiment att bestå av olika dimensioner av 

viktiga ord, bilder, företeelser och samband. Dessa kommer att gå i vågor, både inom huvudtexten 

och utanför i marginalen, samt mynna ut i tankekartor som illustrerar hur den cirkulerande 

strömmen, av samverkande bråkdelar kan se ut.  
Det är dock upp till läsaren att upptäcka  
de gemensamma nämnarna och skapa sin  
egen enhet av dessa cirkulerande samband.  

Ja, jag tilltalar dig. 

 Vad kan gå fel? 

  Vad kan gå rätt?    

  Tick tock ack ord  

Allt blir lek då, och dock tillika  
det största allvar. Den artistiska ståndpunkten är 

alla motsattsers underbara jemnvigt och lösning, 

icke i grunden uttaladt likväl, men förnimbart i 

stämningen. Icke uttaladt: emedan denna 

jemnvigt och lösning äro i grunden outsägbara 

[…]  33

k o m  p  a n  j o n anod katod -  + 
   för din uppmärksamhet  ned upp 

Det kan ej gå på sned. Här finnas 

blott Vägar, men inga Utvägar.  34

anodos origos 

 Carl Jonas Love Almqvist, ”Om poesi i sak”, i Samlade verk 26, C.J.L. Almqvist. Monografi (Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet i 33

samarbete med Almqvistsällskapet, 1995), 245–279, s. 250.

 Almqvist 2002, s. 242.34
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2  RESULTAT  
En tes om synen på fugan  

”[E]tt Helt af  omväxlande dramatisk och episk form”, så beskriver Almqvist den poetiska fugan, och 

det är främst med fokus på blandningen av dramatisk och episk framställning och övergångarna 

mellan episkt berättande och dialogform, som man har tolkat den poetiska fugan. Denna tolkning 

har man hållit separat från den tolkning där man uppmärksammar andra formmässiga samband med 

den musikaliska fugan. Bertil Romberg skriver i ”’Ett helt af  omväxlande dramatisk och episk form’ 

– Om framställningsformen i Amorina och Drottningens juvelsmycke” att:  

Den musikaliska fugan är ”det hela, i musikalisk konst uttryckt” och den poetiska fugan Amorina är med 

Almqvists egna ord i brev till Jonas Wærn 1822 ”ett Helt af  omväxlande dramatisk och episk form”. 
Ovan ses alltså termen poetisk fuga som betecknande en syntes av episk och dramatisk framställning. Detta 

utesluter naturligtvis inte möjligheten, att den musikaliska fugans stränga kompositionsschema med 

upprepningar och variationer på ett givet tema, spegeleffekter med mera, samtidigt kan ha stått förebild för 

Almqvists variationer av motiven i till exempel Drottningens juvelsmycke.   35

Istället för att bara inte utesluta möjligheten att dessa tolkningar kan samexistera, så skulle jag vilja gå 

ett steg längre, och påstå att både ”ett Helt af  omväxlande dramatisk och episk form” och fugans 

uppbyggnad i själva verket inte är två olika skilda aspekter av fugan, utan samma. Min syn på fugan 

har således flera gemensamma nämnare med dessa olika tolkningar, eftersom de, så att säga, är delar 

av samma bråk. Men innan jag går in på hur dessa olika delar hänger ihop, och hur de tar sig i 

uttryck i Almqvists skönlitterära texter, så ska jag först förklara hur min utgångspunkt skiljer sig 

gentemot den etablerade tanken att detta ”hela” handlar om en syntes av episk och dramatisk 

framställning, och presentera en annan syn på textens teoretiska och dunkla element.  

2.1  LIV OCH MENING I MATEMATIKEN 
Funktionen av olika former av formler 

Almqvists uppsats ”Om enheten av epism och dramatism; en aning om den poetiska fugan” är en 

cirka 30 sidor lång och relativt svåröverskådlig uppsats, vilket inte nödvändigtvis är synonymt med 

dunkel eller teoretisk. Den är tvärtom både pedagogisk och logisk, och just därför svår att 

överskåda. I detta avsnitt vill jag ge en överskådlig bild av min bild av Almqvists bild, vilket 

oundvikligen kommer vara en förenklad, men förhoppningsvis skalenlig karta över textens 

uppbyggnad. 

 Romberg 1973, s. 119.35
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2.1.1  FRÅN DEFINITION TILL KONSTRUKTION AV KONSTERNAS RELATION 
Subfraktion, interferens eller skillnad mellan ik och ism 

Den första man bör lägga märke till i ”Om enheten av epism och dramatism” är att Almqvist inte 

talar om episk och dramatisk framställningsform, utan episk och dramatisk form. Utifrån dessa 

former, som Almqvist kallar för epism och dramatism – extraherar han den grundkonstruktion, 

som han sedan utvecklar till en slags poetisk funktion, som enligt mig inte enbart handlar om 

konsten, inte ens i huvudsak. Denna poetiska funktion är snarare en beskrivning av livets 

beskaffenhet, konsten inkluderad, och likställd med andra vetenskaper. Denna poetiska fuga är en 

del av något större, såväl som något mindre och kan sönderfalla i allt från ”romantisk Fuga” till 

”uranisk Fuga”.  Det handlar alltså inte om någon faktisk epik eller dramatik, utan om hur dessa 36

”tvänne Definitioner, som, i anseende till deras allmänhet, äro användbara till bedömmandet af  den 

klass, hvarunder man (för ro skull) kan ordna poetiska stycken”, och hur Almqvist med 

utgångspunkt i dessa två definitioner skapar sin nya definition. Men för att göra det undersöker han 

först dessa konstslag separat:  

Det jag har att betrakta, sönderfaller således i två delar. Ty jag önskar först få se Epismens och 

Dramatismens lif  hvar för sig, och deras förhållande till hvarandra, när de äro skilda. Men sedan 

önskade jag finna dem i deras förlikning till ett, och se efter, hvad denna enhet i Konsten betyder.   37

Dessa två olika former, abstraheras till två slags formler, vilka tillsammans bildar den 

grundkonstruktion som Almqvist sedan applicerar på olika trosformer, livsåskådningar och 

historiska epoker, och till sist på den musikaliska fugan. Men, detta handlar fortfarande inte om en 

syntes av dessa former, utan om relationen mellan dem. Detta tydliggör Almqvist flera gånger. Inte 

minst när han uttryckligen påpekar att det inte rör sig om en syntes av epik och dramatik:     

I den poetiska Diktning, som man kallar Lyrik, uppträder väl det tredje; nemligen det Konst-

element, som förenar det episka och dramatiska: men meningen är icke här, att se detta tredje, som 

förenar dem bägge, – utan, att se den Enhet, som existerar då de bägge, redan förenade, lefva i 

hvarandra. Det är alltså klart, att denna Enhet är något alldeles annat, än Lyrismen.  
Det lyriska stycket står midt emellan Epos och Drama – ”det är den episka Utgjutelsen af  ett 

dramatiskt individuum” – det är en synthesis emellan de begge Konstriktningarne, en Hänryckning 

emellan A och B (obestämdt åt hvilketdera hållet). Men här är icke frågan om något sådant. Här är 

frågan om den enhet, som ej står emellan de bägge rigtningarne, ej heller utom dem, utan som är 

deras verkliga Helhet, slutande dem, med alla deras enskilda beskaffenheter, uti sig.   38

Vad som är viktigt att göra skillnad på här är relationen mellan konkret och abstrakt. För när jag nu 

kritiserar tolkningen av den poetiska fugan som en syntes av epik och dramatik, innebär det inte att 

den konkreta analys som Bertil Romberg gör i sin text inte överensstämmer med flera konkreta 
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aspekter av den poetiska fugan som jag ser den. Men om man på detta sätt ser på de konkreta 

formerna av epik och dramatik som Almqvist beskriver, och letar efter en konkret sammanslagning 

av dessa i Almqvists verk, så hoppar man över de helt avgörande, abstrakta, mellanleden och deras 

isomorfa samband, vilket gör att man missar en stor del av fugans grund, liv, djup och 

allmängiltighet. 

2.1.2  KONKRETA ABSTRAKTIONER OCH ABSTRAKTA KONKRETIONER 
Finger myra 5 

Skillnaden mellan min tolkning av den poetiska fugan, och den som till exempel 

Bertil Romberg gör, har främst att göra med skillnaden och likheten mellan 

konkret och abstrakt. För att sammanfatta föregående avsnitt, med fokus på 

dessa skillnader och likheter, menar jag att Almqvist utgår från två konkreta 

konstformer, som han sedan omvandlar till abstrakta formler – en 

grundkonstruktion som han sedan testar på andra konkreta former och företeelser, i 

uppsatsen främst teoretiskt, men sedan praktiskt i till exempel Drottningens juvelsmycke.  

Denna isomorfa växling mellan konkret – abstrakt – konkret går att jämföra med hur 

matematiska teorier är uppbyggda; oavsett om man anser att matematiken är något vi människor 

upptäckt, eller något vi uppfunnit, så är matematiken onekligen knuten till konkreta företeelser i vår 

omvärld. Vi har noterat och undersökt dessa företeelser och deras samband sinsemellan genom att 

abstrahera relationerna mellan dem för att sedan applicera dessa på andra konkreta företeelser. Ett 

av de tidigaste exemplen på detta, både i mänsklighetens och en människas barndom, är att räkna på 

fingrarna.  Mellan handens fingrar och ett motsvarande antal myror, elefanter eller dylikt, finns en 39

siffra. Detta abstrakta matematiska koncept fungerar som en slags mental brygga mellan det 

isomorfa sambandet mellan till exempel 5 myror och en hands fingrar.  

Samtidigt är myror, elefanter och fingrar jämförelsevis kaotiska företeelser, vars ”konkreta 

egenskaper” varierar. På så sätt är siffran i fråga mer konkret än både fingrar, myror och elefanter, 

eftersom den går att ”ta på” mentalt. På så sätt kan man även säga att matematiken onekligen är 

knuten till abstrakta, mentalt svårfångade, företeelser i vår omvärld. Med matematikens hjälp kan vi 

skala av, eller skala ner, relativa händelser, företeelser och upplevelser i vår omvärld till något för den 

mänskliga hjärnan hanterbart, och på så sätt konkret – vi har noterat och undersökt dessa företeelser 

och deras samband sinsemellan genom att konkretisera relationerna mellan dem för att sedan 

applicera detta på andra abstrakta, mentalt svårfångade, företeelser.  

Denna mentala brygga, eller isomorfi, mellan fingrar och antal av något är enkel och 

endimensionell, men användbar för att förstå hur relationen mellan konkret och abstrakt samspelar 

på olika nivåer i den poetiska fuga som Almqvist beskriver. Det är viktigt att inte skilja dem åt, och 

 Se till exempel Carl Benjamin Boyer, A History of  Mathematics, 2. uppl. rev. av Uta C. Merzbach (New York: Wiley, 1989), s. 3–6.39
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samtidigt göra skillnad på relationen mellan dem. För som Almqvist avslutar Enheten om Epism och 

dramatism:  

Ty likasom sjelfva det lefvande verlds-alltet hvilar på en basis af  den strängaste mathematik 

(stjernvandringen), så hvilar ock Fugan, verlds-alltets musikaliska bild, på ren arithmetisk 

beräkning. På samma sätt, derföre, som så månge vetenskapsmän, hvilka beskrifvit verlds-alltet, 

med förkärlek fästat sig vid dess mathematiska basis, och i sin beskrifning följakteligen frambringat 

en så blott och bar verldsmekanik, att man skulle misstänka sjelfva verldsalltet för att vara utan lif, 

om man ej visste att urskilja det ifrån dess beskrifvare; på samma sätt hafva flere af  den 

musikaliska fugans behandlare gjort sig så hemma i hennes (benrangel) arithmetiska 

grunduppränning, att de glömt gifva benranglet kött och lif, och blott bildat ett spöke.  
Men höjom oss till lifvet och meningen.   40

2.1.3  ETT MATEMATISKT MYLLER AV MENTALA BRYGGOR  
Vågor av axiom 

I Almqvists fuga är övergången mellan ”finger” och ”myra” inte lika självklar. Man kan säga att den 

snarare består av ett antal mentala bryggor i samverkan: på ena sidan står episk och dramatisk form 

och på den andra den poetiska fugan, och den isomorfi som framträder i relationen mellan dessa två 

skulle enklast kunna beskrivas som en matematisk kropp, i form av en sfär som ”andas”, eller en 

sfäriskt harmonisk funktion.  Vägen till sfären sker sedan stegvis, ungefär på samma sätt som man 41

skulle ”bygga upp” en sfär i geometrin. Almqvist börjar med två punkter, A och B, som först bildar 

linjer, som bildar cirklar, som bildar sfärer, vilka går från att röra sig separat till att röra sig 

tillsammans. För att förstå vad en geometriskt form i rörelse har med enheten av episk och 

dramatisk form att göra, så måste man förstå alla de steg som leder till denna slutsats. Denna text är 

nämligen inte bara matematisk genom samverkan mellan abstrakt/konkret och teori/verklighet, utan 

den är i sig uppbyggd som en matematisk teori. Kortfattat innebär detta att varje påstående härleds 

ur ett tidigare påstående och samtliga påståenden är kopplade till tidigare påståenden. 

Mer utförligt kan man säga att en matematisk teori byggs av ett antal ODEFINERADE BEGREPP  
– till exempel punkt, linje och tillhöra, eller i detta fall ord som enhet, dramatism och epism.  

Nästa ingrediens är några GRUNDLÄGGANDE PÅSTÅENDEN, eller AXIOM som de kallas inom 

matematiken, som beskriver relationen mellan dessa begrepp. Dessa påståenden behöver inte 

bevisas, men de får inte motsäga varandra.  

Utifrån dessa begrepp och axiom görs NYA PÅSTÅENDEN (ej axiom) som sedan BEVISAS med 

logiska resonemang utifrån de valda axiomen. En teori skulle kunna vila enbart på axiom, men för 

enkelhetens skull sammanfattar man viktiga påståenden i så kallade SATSER.  Därefter införs nya 42

 Almqvist 1821, s. 210.40

 Vill man komplicera det ytterligare kan sfären bytas ut mot en manifold. 41

 Stefan Diehl, Inledande geometri för högskolestudier, 2. rev. uppl. (Lund: Studentlitteratur, 2015), s. 3–6.42
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begrepp (benämningar eller beteckningar) och förklaras som DEFINITIONER, till 

exempel definitionen av den poetiska fugan.  43

Almqvist börjar inledningsvis med två definitioner i form av ”färdiga svar” på vad 

frågorna om vad ett drama respektive ett epos är. Dessa lyder som följer: 

DRAMA – ”en poetisk målning af  personers handlingar, framställd under formen af  

samtal mellan dessa personer”.   44

EPOS – ”en sådan poetisk framställning, hvari författaren sjelf  uppträder såsom 

berättare af  de i hans stycke förefallande händelser”.   45

Man kan säga att han här knyter an till den vanliga ”teorin” om vad ett drama och 

epos är, det vill säga den litteraturvetenskapliga och traditionella med sitt ursprung i 

antikens Grekland, för att redan här understryka att utgångspunkten i denna text är 

annorlunda. Almqvist övergår sedan till att förklara att han istället vill veta någonting 

om ”beskaffenheten af  Lifvet i dessa Konstverldens tvenne underbart märkvärdiga 

naturer, som man kallar Epism och Dramatism”.  Här har vi alltså två odefinierade 46

begrepp, som skiljer sig från definitionerna epos och drama på så sätt att de inte har att 

göra med framställningen, utan ”livet” i dessa konstslag. (Även liv och natur är i detta sammanhang 

odefinierade begrepp). Strax därefter presenteras ett första ”informellt” påstående, vilket liknar en 

slags hypotes som ska prövas eller bevisas:  

De synas skilda, olika, tvänne: de måste således någonstädes i sakernas grund sammangå till enhet 

och, om denna enhet i sjelfva verket finnes, så måste väl äfven den komma att uppenbara sig 

såsom också ett sjelfständigt Konstslag (i sig famnande både det episka och dramatiska).   47

Almqvist resonerar så att detta då även måste vara grundkonstruktionen för den poetiska 

konsten, alltså basen för livet generellt torde vara basen för livet i konsten. Här finns ett 

underliggande ”gemensamma nämnare”-tänk, som bygger på att det som undersöks inte är 

faktisk text, utan abstraheras för att kunna bli en enhet, som sedan kan konkretiseras i ett 

självständigt konstslag. Man kan jämföra det med bearbetningen av olika former av metall  
– om vi har två skålar (epik och dramatik i praktiken) av koppar och tenn (epik och 

dramatik), så måste vi smälta ner dem till ”sakernas grund”(epism och dramatism), innan de 

kan blandas till en legering i brons (självständigt Konstslag/enheten av epism och dramatism), som 

vi sedan kan smida en bronsboll av (poetisk fuga i praktiken). Det finns fortfarande många likheter 

mellan skålarna och bronsbollen, men den huvudsakliga skillnaden ligger inte i framställningsformen 
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– bronsbollen är inte två ihopsvetsade skålar – den är i grunden en enhet med helt nya egenskaper. 

Det första påståendet som tillhör själva teorin presenterar Almqvist under en ny rubrik:  

A ———- B 

Detta påstående är besläktat med det tidigare påståendet, men mer formaliserat och uttryckt som 

just ett påstående, inte en fråga:  

”Den grund-construction som utgör basen för tingens sätt att vara, måste ock uppenbara sig 

serskildt i hvart och ett, efter den ligger såsom det obetingade i dem alla.”   48

Sedan kommer de första grundläggande påståendena, i form av två axiom som beskriver relationen 

mellan begreppen): 

”Då Konsten uppfattar det Hela, såsom phæ- 
”nomeniseradt i rigtningen från A till B, så är den  
”episk – i riktningen från B till A, dramatisk.”  49

Almqvist kallar detta en grundsats, och det är just vad det är, även utifrån ett matematiskt perspektiv, 

relationen mellan A och B är en sats, ett påstående som varefter ”bevisas” i texten, och detta 

påstående innefattar då tidigare resonemang, som han sedan använder för att ytterligare utveckla sin 

teori, vilken i sin helhet är ”beviset” för den fuga-artade grundkonstruktion ”som utgör basen för 

tingens sätt att vara”; det vil säga grunden i basen i vart och ett av tingen eftersom den ligger ”såsom 

det obetingade” i all(a)ting. .  50

Det finns inte utrymme att här gå igenom alla begrepp, axiom och satser som finns inbakade i 

teorin kring fugan och rörelserna mellan A och B, eftersom förklaringen eller beviset som ligger 

bakom dessa rörelser bygger på hur varje odefinierat begrepp förklaras utifrån axiomen – det vill 

säga uppsatsen som helhet. Jag kommer därför att fokusera på ett av de första, mest avgörande och 

tydligaste axiomen i sammanhanget, nämligen när Almqvist ”smälter ner” egenskaperna hos det han 

tidigare avhandlat, till en formel applicerbar på samtliga begrepp, såväl som på sfären.  

Sanning är, att författaren ensam är talaren i sitt Epos, och, enligt denna saks natur, alltid skall vara 

det. Men jag finner, att detta icke är den egentliga upplösningen, icke det ovilkorliga, icke 

grundsvaret. Jag ser deremot detta ligga i Epismens sjelfva formel, och i den grundmening, att 

dikten här skådar hela verlds- sättet ur synpunkten af  (A) Enhet, och derifrån sträcker sig strålande 

till (B) allt mångfaldigt, splittradt och oförlikt, som kan finnas. […] När, åter, Konstsinnet diktar i 

den mening, att det fattar verlden individualt och derifrån går till det universala, så lefver dikten i en 

riktning från B till A, och det är ett drama. Mångfalden och dess bestämda tillvarelse, det enskilda 

Tinget (individuum Ens), är således här grunden; och Enheten, det allmänna, är det omslutande, det 

yttre af  styckets lif, det omgifvande höljet.” 

 Almqvist 1821.48

 Jag har låtit denna ursprungliga placering av upprepade citationstecken och (av)stavningen av fenominiserat med phæ-nomeniseradt, 49
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Detta är ett av de axiom som ofta citeras, förmodligen eftersom det hjälpligt går att förstå utanför 

sitt sammanhang i relation till ”konkreta” epos och dramer. Men gör man det riskerar man att missa 

ett avgörande moment, nämligen beskrivningen av förhållandet mellan A och B och en viktig mental 

brygga som är nyckel till hur dessa begrepp ska förstås i sitt sammanhang. Detta gäller även alla de 

andra begrepp som Almqvist använder för att utifrån olika perspektiv fördjupa sin teori.  

Almqvist är själv noga med att påpeka att dessa begrepp måste förstås i relation till de tidigare.  
I en fotnot refererar han till sig själv och en SATS, som riskerar att missförstås om orden tolkas som 

redan definierade begrepp, alltså ett slags allmänt antagande om vad ord som till exempel ”död” eller 

”skapelse” innebär, istället för behandla dem som odefinerade begrepp, som definieras i relation till 

de aktuella axiomen:  

”Dramatiken går ifrån Skapelse till Död.” Såsom denna Sats i det följande kommer att hafva 

betydelse, är det angeläget, att tillkännagifva, hvad som här förstås med skapelse och död, lämpadt 

nämligen på de begrepp af  Universalitet och Individualitet, som här förekommit. Skapelse är (det 

eviga lifvets utgång till jordiskt lif) Menniskans Individual-blifning ofvanpå kärnan af  

Universalitetet; och Död är (jordlifvets Ingång till evigt lif) Menniskans Universal-blifning på foten 

af  Individualitet.  51

Förutom epism och dramatism, död och skapelse använder Almqvist ytterligare ett antal begrepp 

inom olika ”huvudområden” för att undersöka grundsatsen i relation till dessa. De är alla olika 

perspektiv på samma resonemang som grundsatsen och förhåller sig till denna på samma sätt som 

epism och dramatism, det vill säga som en rörelse mellan A och B. Dessa är i sig egna satser, och 

beskriver bland annat relationen mellan följande begrepp: 

Den episka d/riktningen går från:  
A     B 
Enhet   Mångfald 
Universalt  Individualt 
Död    Skapelse  
Frid   Strid 
Klar salighet   Nuanserad salighet 
Hvila    Verksamhet 
Stående   Gående 
Begynnelse  Slut 

Den dramatiska d/riktningen går från: 
B    A 
Mångfald   Enhet 
Individualt    Universalt 
Skapelse    Död   
Strid     Frid 
Nuanserad salighet   Klar salighet 
Verksamhet    Hvila 
Gående    Stående 
Slut    Begynnelse 

Dessa ord är av naturliga skäl svåra att förstå utanför sitt sammanhang, det vill säga utan relationen 

mellan dessa begrepp, axiomen och de påståenden som görs längs vägen. Och eftersom varje 

påstående bygger på tidigare påståenden, där varje ord är definierat i relation till dessa påståenden, så 

är det omöjligt att sammanfatta varje enskilt resonemang inom ramen för denna uppsats. Vad som är 

viktigt att ha med sig är dock att dessa ”par” inte är motsatser, utan ingredienser i samma sats. Och 

vad som är praktiskt är att alla dessa härledda satser, precis som matematiska och fysikaliska 

fenomen, kan mynna ut i relativt simpla samband. 

 Almqvist 1821, s. 185.51
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2.1.4  MENTALA MYROR I RÖRELSE    
Sönderfall och samma anslag tyning av grund gå en de för stå än då tid o krum 

Denna rörelse från A till B är uppenbarligen ingen ”rak linje”, som i fallet med myror och fingrar, 

men alla dessa steg innehåller på samma sätt mentala bryggor mellan A och B. Almqvist presenterar 

de olika begreppen var för sig, men när man undersöker deras gemensamma nämnare, 

utkristalliserar sig fyra kategorier, som uttrycker rörelsen mellan A och B i olika dimensioner. Dessa 

går enklast går att beskriva som en rörelse mellan SÖNDERFALL och SAMMANSLAGNING, YTA och 

GRUND, GÅENDE och STÅENDE, samt TID och RUM. Almqvists grundkonstruktion – rörelsen mellan 

A och B – finns inbakad i alla dessa bryggor, vilka i sin tur finns inbakade i fugan som helhet, såväl 

den poetiska som den musikaliska, samt i livfulla stycken av helt andra slag. Detta är jämförbart med 

vad man i matematiken kallar en funktion. Enkelt uttryckt är definitionen av en funktion en relation 

mellan element i två mängder och förklaras ofta som: ”En funktion f  från A till B är en relation från 

A till B som definierar exakt ett element i B till varje element i A, vilket formellt skrivs f: A → B”.   52

För att använda en mer konkret analogi, så kan man även beskriva en funktion som en maskin, där 

man matar in ett värde och får ut ett annat. I sin mest förenklade matematiska form innebär 

Almqvists resonemang kring de olika begreppen att rörelsen från A till B går från 1 till 2, medan B 

till A går från 2 till 1. 

”Efter Ett är Enhetens (Unismens, Fridens) arithmetiska 

framställning, och Två är Mångfaldens (Dualismens, 

Kampens): ”så tenderar det episka ifrån Ett till Två, och 

det Dramatiska ifrån Två till Ett”.   53

Det vill säga – petar man in ”ett” i den ena maskinen får man ut två, och 

petar man in två i den andra maskinen, så får man ut ”ett”.  

Almqvist håller först dessa olika funktioner åtskilda – han betraktar de olika rörelserna 

(och hur de ter sig i relation till varje begrepp) var för sig – men visar sedan att man inte 

bör se dessa begrepp åtskilda och att ”begge konstlynnena i sjelfva verket finnas öfverallt”.  54

Sammanslagningen av de två sönderfallna delarna sker genom följande axiom: 

I sin högsta kraft och betydelse är Epismen i A, och aftager ju längre den kommer till B; är således 

öfvervägande i samma förhållande, som den är närmare A än B. Dramatismen står deremot i sin 

högsta kraft och mening i B, aftagande ju närmare den tänkes till A; alltså öfvervägande i samma 

förhållande, som den är närmare B än A.  55

 För begreppet funktion se till exempel Johan Häggström, ”Begreppet funktion i historisk belysning”, Normat: Nordisk matematisk 52

tidskrift, 53:2 (2005), 82–92.
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Det är här enheten av mångfalden och mångfalden av enheter sammangår i 

vad som är en beskrivning av en sällsam slinga. För om A förhåller sig till B, 

som B till A så möjliggör detta två tänkbara rörelser (för att axiomen inte ska 

motsäga varandra) – en som liknar den mycket välkända x-formationen, vilken 

fortgår i zick-zack utmed x-axeln. Och den andra i form av en cirkelrörelse. Än så 

länge är alltså formen tvådimensionell, men Almqvist påpekar sedan att denna 

rörelse ”må vi åskåda ej blott arithmetiskt, utan äfven geometriskt”.  Slår man 56

ihop X + X får man nämligen dimensionen av en sfär och: 

De båda konstlifvens tendenser synas då på det sättet, ”att Epismen går ifrån (det 

geometriska Helas, sferens)* centrum till periferien, och Dramatismen ifrån periferien till 

centrum  
[…] * Hvilken sfer således här utgör Konstens Hela.  57

Men innan jag går in på Almqvists olika funktioner och dimensioner i sin helhet – den levande 

sfären som analogi för enheten i fråga – så ska jag först ge några exempel på dessa dimensioner i 

genomskärning och hur dessa olika aspekter av fugan – sönderfall och sammanslagning, yta och 

grund, gående och stående, samt tid och rum – kan ta sig i uttryck i allt från språk, namn och ord, till 

orter, kartor och ortografi.  

2.2  EN KLAVIATUR AV NOMEN    
Associationer, hopp och en kär lek med ach, ord och assonanser  

En bild säger mer än tusen ord, är ett uttryck jag aldrig riktigt förlikat mig med. Kanske för att det 

ofta tolkas som att ord står mot bild, som om det vore olika arter av uttryck. Det är förstås sant, på 

ett sätt, men helt fel på ett annat. Ett ord är redan en bild. Ett mönster vi känner igen. Åtminstone 

när vi automatiserat läsningen tillräckligt mycket för att inte bygga ihop orden av de enskilda 

stavelserna och ljuda oss igenom meningarna.   

Men, om varje ord är en bild, och varje bild säger mer än tusen ord, så säger varje ord mer än 

tusen ord, som är bilder, som säger mer än tusen ord. Dessa premisser växelverkar; vilket skapar en 

slutsats bestående av en oändlig kedja av dem själva. 

I Drottningens juvelsmycke är varje sida full av denna typ av växelverkan. De finns inbakade i och 

mellan orden, meningarna och sidorna av verken. Om man inte bara ser orden som bilder, utan låter 

dem falla sönder i sina delar och stavelser gå och stå och slås ihop i yta och grund med tiden och 

livet i andra ord och -ningar. Man kan se läsaren som den funktion/”maskin” där de olika 

processerna av söderfall och sammanslagning, yta och grund, gående och stående, matas in och ut. 

Eller så ser vi själva funktionerna som en annan analogi, inte en maskin, utan liv och tid – en 

funktion av oss själva och verket i ständig förändring.  

 Almqvist 1821, s. 203.56

 Almqvist 1821, s. 203.57
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2.2.1  SÖNDERFALL OCH SAMMANSLAGNING  
Olika fall av fission och fusion av samma slag 

Sönderfall och sammanslagning är mitt samlingsnamn för alla olika typer av rörelser, som går från 

ett till två, eller från åtta till fem till tre. I praktiken handlar dock inte detta om serier av tal, utan om 

ord, språk och talspråk, som via isomorfa samband sammanstrålar och splittras i associativa 

samband. Det skulle också kunna liknas vid en slags fission eller fusion i språket. Douglas 

Hofstadter skriver om detta fenomen i Gödel, Escher, Bach och sammanfattar fission som när en ny 

symbol suggestivt avviker från sin ”föräldrasymbol”, alltså att en symbol faller sönder i två delar. 

Fusion är istället när två symboler samverkar så intensivt att de slås ihop till en ny.  Ett exempel på 58

fission i detta fall skulle kunna vara just orden fission och fusion, som ju är en analogi till de 

sönderfall och sammanslagningar som sker mellan molekyler eller atomer i till exempel solen, eller i 

grundämnen som uran. Den ursprungliga betydelsen används här i ett nytt sammanhang, och ju mer 

etablerad den blir i detta sammanhang, desto mindre skulle vi tänka på fission av atomkärnor eller 

fusion i stjärnor. Liksom meningen: ”Jag satte en kärna i halsen”, troligtvis inte framkallar den 

mentala bilden av att någon planterat en kärna i sin hals, hostar upp ett verb eller kvävs av en 

anordning för smörtillverkning.  

Hofstadter beskriver fusion, sammanslagningen, som en mer subtil företeelse, för när blir 

egentligen två begrepp till ett? 

Hur mycket tänker vi exempelvis på ”ko” och ”fot” när vi säger kofot? Hör en tysk ”hand-skor” 

när han tänker på handskar (”Handschuhe”)? Och hur är det med kineserna, vilkas ord ”dōng-

xī” (”öst-väst”) betyder sak? Ovissheten är inte minst påtaglig i Sverige, där jämlikhetssträvandena 

har medfört att en riksdagskvinna, dvs. en kvinnlig riksdagsman, kan upphöjas till en politisk 

skvader med titeln ”fru talman”. I hur hög grad delarna uppfattas i helheten varierar förmodligen 

med omständigheterna från individ till individ.  59

Både fission och fusion är en mycket viktig del i Almqvists texter, och den förekommer på många 

olika nivåer. Och just det Hofstadter skriver med hur delarna uppfattas i helheten är intressant i 

relation till den första anteckning jag gjorde när jag började läsa Drottningens juvelsmycke: 

Hin-rik? s.12. 

Det är i ett brev från Claes Henrik, som han omtalar sig själv som Clas Hinrik. Anteckningen kändes 

lite dum. Men jag kände: hin (håle)= Djävulen. När jag läst ut boken och återvände till början kände 

jag mig ännu mer säker på att det där hin var betydelsebärande. Senare insåg jag att jag inte var 

ensam om att associera till djävulen här. Lars Burman har reagerat på samma sätt, men genom att 

lägga ihop två symboler; i kommentarerna till verket kan man läsa: ” kanalje svart hundracka – 

djävulsaktigt svart hund. Jfr. Pudeln i Goethes Faust som förebådar onda händelser”.   60

 Hofstadter 1985, s. 696.58

 Hofstadter 1985, s. 696.59

 Burman, ”Varianter och kommentarer” i Almqvist 2002, s. 339.60
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Ingen av dessa associationer är egentligen helt solklar. Det finns en svart hund i Faust, en pudel, 

som visar sig vara djävulen Mefisto. Men vad orsakade denna association hos oss båda? Jag kan 

naturligtvis varken veta hur Lars Burmans, eller min egen hjärna drog den slutsatsen, lika lite som jag 

kan veta att Almqvist medvetet gillrat denna associationssnara. Men denna typ av associativa 

sammanslagningar och sönderfall av symboler, uppfattar jag som en del av fugan i själva verket. En 

fission och fusion av pudelns kärna, där summan av bråkdelarna blir djävulen.  

Detta mönster av fission och fusion, där aningar byggs upp av relationerna mellan delar av ord 

och satser, är det jag uppfattar som mest utmärkande i Almqvists texter, och också det som är 

absolut svårast att förklara eller illustrera, utan att det framstår som fria fantasier. Men samtidigt är 

det förmodligen det oförklarliga en viktig del i det hela. 

Michael Polanyi skriver i The Tacit Dimension om att vi ofta vet mer än vad vi kan säga. Vi kan till 

exempel känna igen en persons ansikte, och vi kan känna igen just detta ansikte bland tusentals 

andra, men vi kan i regel inte förklara hur vi känner igen det.   61

Min tanke är att textens anletsdrag är uppbyggd på ett liknande sätt – i relationen mellan ordens 

sammanslagningar och sönderfall i den enskilda läsaren, som skapar förnimmelsen av djävulen 

genom att textens nätverk av meningar aktiverar våra egna symbolnätverk i hjärnan, vilket sedan 

förändrar hur textens nätverk av meningar aktiverar våra egna symbolnätverk i hjärnan. Och plötsligt 

är kärnan ett frö till helt andra fissioner och fusioner.   62

Skillnaden mellan de språkliga kärnreaktioner Almqvists ägnar sig åt och fission och fusion i vårt 

”vanliga” vardagliga språk, är att om denna typ av förändringar vanligtvis både är långsamma och 

relativt konstanta. Almqvists fission och fusion är däremot i ständig förändring; en kärna blir en 

stjärna som stjäl (ett juvelsmycke med ädelstenar som via sällsamma isomorfier består av både 

arsenikrubin och stjärn-örtsblom) vars brottsliga bana, kropp och själ i himlen och jorden sätter 

andra kärnor och massor i kraftig rörelse.  (För den som inte har fysikens eller psykets 63

konstellationer färskt i minnet så har alla kroppar en massa som drar dem till varandra, samtidigt 

som de cirkulerar och faller om varandra på grund av olika krafter och rörelser.) 

Det påminner kanske mer om hur ljusvågor bryts: beroende på i vilket element strålningen färdas 

och vilka förändringar det stöter på, förändras dess riktning och uppenbarelse. Det vita ljuset 

som träffar en kanalje svart hundracka absorberas, medan vitt ljus kan brytas i kristaller och 

vatten och splittras i regnbågens alla färger. Eller ljuset som färdas från ett tjockare medium till 

ett tunnare och orsakar totalreflexion, en optisk spegeleffekt i gränsytan mellan till exempel is, 

vatten och luft, där ljuset bryts och reflekteras fram och tillbaka i zick zack. Hur stående och 

gående vågor smälter samman i olika element, interfererar och polariserar.    

 Polanyi 2009, s. 4f.61

 För information om hur hjärnan lagrar information i nätverk se till exempel: Kaja Nordengen, Hjärnan är stjärnan: ditt enda oersättliga 62

organ (Stockholm: Norstedts, 2017). 

 Arsenikrubin är en annan kemisk förening än den vita arsenik som återkommer i verket, och stjärn-örtsblom är en vit blomma som 63

förekommer i den blomsterkrans Tintomara bär vid sin (sken)avrättning. Almqvist 2002, s. 281.   
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Det förekommer oerhört många referenser kring denna typ av fenomen, där man anar ytterligare 

en betydelse eller en ledtråd bakom orden. Almqvist använder detta på många olika sätt och nivåer. 

Ett tydligt exempel är dialogen mellan Konungen och Hertig Carl, där samtalet har två olika 

riktningar samtidigt. Brytningen sker både bokstavligt och bildligt på olika språk, allt från franska 

och fysiska till talspråk, språkande om tal och talande om språk.  

Detta gäller inte minst relationen mellan det (ut)talade och (in)skrivna. Lars Burman skriver i ”Tal 

skrift och vältalighet i Drottningens juvelsmycke” att det ”audiella och visuella kämpar om makten i 

Almqvists skrivande” och tar upp Almqvists sätt att leka med ord och hur homofonier leder till 

missförstånd mellan karaktärerna. Riddarnamnet Tristan tolkas av betjänten Franz som ”triste ane”, 

vilket betyder ”sorgsna åsna”, på ett liknande sätt, skriver Burman, skämtas det om tigarpengar och 

tiggarpengar i grälet mellan Emanuel och Cohen/Crantzius, eller då Adolfine inte kan avgöra 

huruvida Tintomara kallas för Donna Zouras eller don Azouras.  Ett annat exempel är när 64

Tintomara under maskeradbalen tilltalas ”Ah Tourn- Rose”, vilket uttalas Ack Törnros, eller Aktör’n 

Rose.  65

Även Johan Svedjedal skriver om denna typ av lek  
med namn och stavelser i Almqvist och namnen: En studie i litterär onomastik.  

Det är ingen slump att ett par av hans mest kända litterära gestalter bar namn som han själv 

skapade, Amorina och Tintomara. De är på många sätt typiska namn för Almqvists litterära värld – 

karakteriserande, tematiskt innebördsdigra, vackert klingande och exotiska, samtidigt som de på ett 

nästan gäckande sätt tycks eka av vokalerna i hustruns namn, Maria.”    66

 Lars Burman, Carl Jonas Love Almqvist: diktaren, debattören, drömmaren: föreläsningar och essäer (Hedemora: Gidlund, 2001), s. 232.64

 Burman, ”Varianter och kommentarer” i Almqvist 2002.65

 Svedjedal 2004, s. 52.66
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PLUS MINUS SÖDER 
PARTIKLAR POLER 
LJUS VÅGOR MAGNETISM   
NORRSKEN 
SKEN ILLUSION 
SKÅDESPEL 

ACH  
ACH 
KORS 
 
REFLEXION 
KORS OCH TVÄRS 
ZICK ZACK 
FEM IRRARE BYTER BANA 
PLANETER ÖST VÄST PLAN 
KARTA JORDEN 
SFÄR 

ΣΕΊΡΙΟΣ SEIRIOS 
BRÄNNANDE 

SIRIUS  
ALFA CANIS MAJORIS 
HUNDSTJÄRNAN 
HIMLENS STARKASTE 
STJÄRNA 

AH TOURNE 
ROSE 
TÖRN ROS FEM KRONBLAD 
ROTERA   
KOMPASSROS 
VÄNDA PUDELNS 
KÄRNA 
BRYTA ROT KÄRNA 
BROTT 
STJÄRNA 
RA 
LJUS SOLEN 

CELESTIAL BODY 
DJUR AV 

HIMLAKROPPAR  
SÖDRA HEMISFÄREN  
HALVKLOT 
KULA GROTTA 
STÖTA 

CANIS MAJOR 
STORA HUNDEN  

HUNDROS 
KANALJE SVART HUNDRACKA  

Hertig Carl. Du har läst din grammatika illa. Det kommer ej af  rectus: den, som det tror och derefter handlar, stöter sönder sitt eget och alla andra menniskors hufvuden; nej, rätt och rät 
DERIVERAS af  RATIO, hvars FÖRSTA STAFVELSE det utgör.  1

 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk. 6, Törnrosens bok: duodesupplagan. Bd 4, Drottningens juvelsmycke (1834), red. Lars Burman, (Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet i 1

samarbete med Almqvistsällskapet, 2002), s. 242. 

Konungen. Rätt kommer af  rectus, lika som rak, rät, 
riktig. Allt har samma ROT. Rectus är latin, och det 
är roten till rätt. Det kan ej gå på sned. HÄR 
FINNAS BLOTT VÄGAR, MEN INGA 
UTVÄGAR. 



Svedjedal poängterar att Almqvists fascination för namnen inte enbart rörde just 

namn på personer utan även på platser, och att namn för Almqvist hade en vidare 

betydelse – namn som i nomen – något som betecknar något. Han citerar även 

Almqvists Chartans behag och beskriver hur Almqvist låter namnen på kartan väcka 

bilder och berättelser inom honom, något som Svedjedal kopplar samman med 

Almqvists namnskapande.   

En hypotes om Almqvists metoder som namngivare är att han i vissa fall arbetade ungefär som 

han beskrev i ”Chartans behag”, alltså lät en atlas väcka hans fantasi. En del av de namn han 

skapade var förmodligen fritt uppfunna, men sannolikt arbetade han ibland med 

rekombinationer av namnelement – metoden var i så fall att bryta ner faktiska namn till stavelser 

som han sedan satte samman till nya namn.   67

Azouras Lazuli Tintomara är troligtvis det mest omdiskuterade namnet, inte bara i Drottningens 

juvelsmycke, utan hela Almqvists författarskap. Azouras har kopplats till azurblått, liksom som lazuli 

genom den blå lazurstenen, samtidigt som Tintomara har tolkats som ”havets färg” (Tinto mara), 

medan mara också kopplats samman med mardrömmens mara.  

Vad som är intressant med detta är inte bara det dolda i namnet och att havets färg ju kan skifta 

från grönsvart till turkost, utan att Tinto mara även kan betyda röd mara, att tin kan stå för järn, 

vilket för tankarna till blodets färg – röd – blod – död, samtidigt som det finns röda och svarta och 

döda hav på kartan, att himlen också kan vara röd, som när Tintomara dör:  

Allas ögon stodo som spända gevär emot trädet och sköto blickar på blickar; dock höjde sig stundom någre 

af  de äldste gardisternes ögonkast upp emot den vestra sidan af  Himlahvalfvet, der de i skyarne sågo ett 

vidsträckt rödspräckligt skimmer med hvassa hörn och kanter af  purpur utbreda sig öfver aflägsna skogar 

bortom Solna. Vid åsynen af  alla dessa blixtlika karminflammor, tätt genombrutna af  mörkröda strimmor i 

zickzack på himmelen, skulle man vid andra tillfällen hafva utropat: så intagande vackert väder det är i 

afton, blir det ändå säkert blåst i morgon eller framdeles. Men denna anmärkning gjorde nu ingen gardist, 

ingen varelse, ingen menniska, ingen enda person i hela folksamlingen; ty ingen lät höra det ringaste ord.  68

Samtidigt är maran ett väsen besläktat med skogsrået, som lockar människor och rår 

om rå och rådjur och en och annan irrande hind. Hinden har inte horn som växer på 

rosenstocken, likt kronhjorten, skogens konung, bocken eller hin, han som hon maran 

hänger med. Han hin som ofta är en svart get, som rået även kallas som får en killing i 

det gröna, bland skotten i skogen, döden i det gröna, som arsenik, eller Kolmorden 

där Claes Henrik och Ferdinand träffar Tintomara efter att de flytt huvudstaden hals 

över huvud efter mordet på stadens Konung.  

Skogen, som egentligen stavas Kolmården, men heter Kolmorden i Törnrosens bok, 

kanske för att morden är lika närvarande som kolsvärtan mellan träden i en bokskog. 

 Svedjedal 2004.67

 Almqvist 2002, s. 290.68
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Det sägs att skogsrået väcker sovande kolare om milan brinner, i Kolmorden finns ingen 

kolgruva, men likväl en marmorgruva. I gruvor bryter man saker, allt utom ljus, för 

gruvor är kolsvarta. I Kolmorden leker Tintomara med ekot, ett annat skogsväsen som 

lockar in folk i skogen genom att upprepa det de säger, som en papegoja, eller ara, mara, 

ara min, ta mig.  Araminta May är en annan titel i Törnrosens bok, såväl som Godolphin. 69

Godolphin är en hästras, vars delar består av både gud och delfin, ett vattenlevande 

däggdjur, vars namn betyder välvd. 

Detta tillvägagångssätt präglar inte bara de namn Almqvist skapade själv, utan det sätt 

han låter allt från verk, meningar och ord brytas ner och byggas upp i relation till 

varandra. Detta går att jämföra med Almqvists syn på poesin och det indirekta 

skrivsättet – Almqvist efterfrågar en ”poesi i sak, inte i blott ord” och talar om att se 

”Guds hela skapelse ifrån den artistiska horisonten”, vilket innebär att se världen ”i sitt 

ursprungsskick, och ungefär som ett barn”:   

Allt blir lek då, och dock tillika det största allvar. Den artistiska ståndpunkten är alla 

motsattsers underbara jemnvigt och lösning, icke i grunden uttaladt likväl, men förnimbart i 

stämningen. Icke uttaladt: emedan denna jemnvigt och lösning äro i grunden outsägbara […].  70

2.2.2  YTA OCH GRUND 
Figurer i framkant och bakochfram   

Vad som framgår allt tydligare vartefter man undersöker den här typen av dolda 

budskap i Almqvists texter är att det inte bara rör sig om en tvådimensionell splittring, 

eller sammanslagning, utan att de har ett fysiskt djup. De sällsamma slingorna ”färdas”  

inte bara fram och tillbaka på längden och bredden, utan även i ordens ”bakgrund”.  

Detta djup finns dels i ord där morfem frigör sig och framträder morfem eller  
morfem men även i relationen mellan figur och grund.  

Ett annat av Hofstadter myntat begrepp som är användbart i detta sammanhang är 

rekursiv figur. Hofstadter syftar här på distinktionen mellan figur och grund i 

konstnärliga sammanhang, alltså att en teckning eller målning av något – en figur eller 

”positivt rum” ofrånkomligen även tecknar en (bak)grund eller ett negativt rum. 

Hofstadter gör skillnad på olika typer av figurer: kursivt ritbara och rekursiva. Med 

kursivt ritbara figurer menar han de fall då figurens grund ”bara är en tillfällig biprodukt av 

ritandet”, medan grunden i en rekursiv figur kan ses som en figur i sig.  I regel är det 71

 Institutet för språk och folkminnen, Skogsrået i folktron, 2019, https://www.isof.se/om-oss/for-dig-i-skolan/arkivvaskan/skogsraet-i-69

folktron.html [hämtad 22 december 2019].

 Almqvist om utsikten från den ”artistiska horisonten” i Almqvist 1995, s. 245–279. För det specifika citatet se s. 250.70

 Hofstadter 1985, s. 74.71
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figuren som står i fokus, grunden är just i bakgrunden, och relationen mellan dessa är inte 

viktig.  Men i vissa fall är den det.  72

Re-prefixet i rekursiv syftar på att både för och bakgrund är kursivt ritbara, eller 

”dubbelkursiva”, och då är ”varje gränslinje mellan figur och grund ett tveeggat svärd”. 

Hofstadter påpekar att det handlar om att vi har en ”naturlig och intuitiv föreställning om 

igenkännliga former”.  Drottningens juvelsmycke präglas av en slags rekursivitet som kan vara 73

svår att lägga märke till eftersom ordfiguren och/eller dess betydelse tar över och gör andra 

igenkännliga och betydelsebärande former till bakgrund, men också för att bakgrunden 

framträder på grund av sin frånvaro, i närvaron av andra former. Ett exempel på detta går 

att hitta på samma uppslag där riddarnamnet Tristan, de kanaljesvarta hundrackorna och 

skådespelet i totalreflexionen förekommer, nämligen svordomen Sacreloth!, i anslutning till 

detta nämns även Cameloth – hemvist för riddarna vid runda bordet. Det gör att loth 

sticker ut, både på grund av upprepningen, eller ekot, men framförallt eftersom det är en 

ovanlig variant av svordomen i fråga, vilken dessutom är felstavad. Så vad finns det för 

information dold under ramen och budskapets djup?     

Hofstadter tar även upp relationen mellan figur och grund i musiken. ”En motsvarighet är 

distinktionen mellan melodi och ackompanjemang – eftersom ju melodin alltid står i 

förgrunden för vår uppmärksamhet, medan ackompanjemang i någon mening är 

underordnat.”   74

 Hofstadter 1985, s. 73.72

 Hofstadter 1985, s. 76. 73
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Han skriver att det därför ofta förvånar oss när vi upptäcker igenkännliga melodier på de 

undre notlinjerna i ett musikstycke. Detta förekommer inte särdeles ofta och harmonierna 

betraktas vanligen inte som förgrund. ”Men i barockmusiken – framför allt hos Bach – 

tjänstgör alla de särskilda stämmorna, vare sig de är höga eller låga eller mittemellan, som 

’figurer’. I den meningen kan Bachs kompositioner kallas ’rekursiva’”, menar Hofstadter.   75

Och i den meningen kan även Almqvists kompositioner kallas rekursiva. ”Figurerna” i 

detta fall kan både ligga i orden och dess betydelser, men för att förstå den rekursiva 

effekten hos Almqvist måst man både frigöra sig från relationen mellan orden och det 

Hofstadter kallar vår ”naturliga och intuitiva föreställning om igenkännliga former”. Men 

också utnyttja denna förmåga för att upptäcka avvikelser i ordens former.  76

2.2.3  GRUNDEN I YTAN OCH CHARLATANENS KÄRNA  
Jag ljuger alltså finns … det sanning i lögnen?  

Yta och grund är två nyckelord som återkommer i Almqvists syn på konsten, men även på världen i 

stort. Ett exempel är när Almqvist i ”Om poesi i sak” jämför konsten med två olika typer av 

charlataneri: 

Meningen med uttrycket charlataneri är icke definierad och kanske ur stånd att till sina gränsor fullt 

bestämmas. Icke destomindre varnar oss en gifven instinkt, så fort någonting visst möter oss, som vi.... 

Denna instinkt, utan att förmå rätt och tydligt tala ut sig i ord, gör oss dock uppmärksamm på en stor 

mängd företeelser, hvilka vi benämna med det gemensamma och femstafviga ordet: ”charlataneri”.   77

Relationen mellan dessa två olika typer av charlataneri, påminner nämligen om den mellan den 

episka och dramatiska formen, som Almqvist beskriver den i ”Om enheten av epism och 

dramatism”. Men även det sätt han förmedlar dessa tankar på, nämligen genom ett slags väsen-

analogi, där en ”grundsats” etableras för att sedan kunna appliceras på något annat. På ytan kan 

Almqvists resonemang kring charlataneri mycket kortfattat sammanfattas som en jämförelse mellan 

två olika musiker, där den ene inte kan spela ”en enda ’gedigen passage’”, men som gör något eget 

och berusar publiken. Han kallas därför konstmakare och charlatan. Men han har aldrig utgett sig för 

att vara något han inte är. Han ljuger inte om att han ljuger, utan är en sann och öppen charlatan, 

vad han är finns på ytan.  Denna yta står i relation till den andra typen av charlataneri som utförs av 78

den som ”visserligen spelar sina gedigna passager”, men vars charlataneri ligger dolt i grunden: 

Detta är det djupa och egentliga charlataneriet, som aldrig tillstår sig, aldrig omtalar sig, aldrig vet 

af  sig sjelf; men dock är till i och genom en evig inre motsägelse. Sådant visar sig charlataneriet hos 

vår tids grundlighet, likasom det ofvanför skildrade tillhörde vår epoks ytlighet. […] Dessa två slag 

 Hofstadter 1985, s. 77.75

 Hofstadter 1985, s. 76.76

 Almqvist 1995, s. 256.77

 Almqvist 1995, s. 257f.78

 av 31 40 Caroline Jägerfeld



af  charlataneri – ytlighetens och bedrägeriets, eller sanningens och grundlighetens – gå ganska märkbart 

och i stor skala genom tidehvarfvet. Få lefvande gifvas, som icke till någon liten del befinnas 

smittade af  endera.   79

I det fenomen Almqvist beskriver finns ett samband med sällsamma slingor och den klassiska 

lögnar-paradoxen jag nämnde i början, nämligen: Denna sats är falsk eller Jag ljuger. Personen eller 

meningen yttrar en lögn, men erkänner att det är en lögn – lögnen måste därför vara sann – en 

paradox. Det grundliga charlataneriet är också ”en evig inre motsägelse”, men som, till skillnad från 

Jag ljuger-charlatanen ”aldrig omtalar sig”. Detta påminner istället om den andra typen av paradox: 

Följande sats är falsk. Föregående sats är sann. Denna paradox är inte självrefererande, bägge meningarna 

kan vara sanna var för sig, men tillsammans bildar de en cirkelreferens på samma sätt som den inre 

motsägelsen i det grundläggande charlataneriet.  

Den här typen av relativa samband i Almqvists texter sammanfattas ofta med motsatser. Till 

exempel skriver Bertil Romberg i inledningen till C. J. L. Almqvist Monografi att Almqvists poäng med 

”Om poesi i sak” är att sken och form ofta varit ”en poetisk mask, som dolt ett saklöst innehåll; men 

nu bebådas inom såväl politik som estetik ’maskeradens slut-timma’ och verklighetens och 

sanningens ankomst.” Han fortsätter sedan:  

Det innebär att sak skall ställas mot ord, innehåll mot form, verklighet mot sken, vara mot heta. 

Och denna åtskillnad kan åskådliggöras ytterligare med en rad synonyma motsatspar: sak–namn, 

sanning–lögn, det äkta–det förvrängda, det avslöjade–det beslöjade.   80

Detta är på många sätt helt korrekt, men samtidigt tycker jag att man missar en del av 

sanningen i sanningen genom att skala ner den till den ena sidan av ett motsatspar. Jag tror 

nämligen att detta är en viktig poäng för Almqvist – ”alla motsattsers underbara jemnvigt 

och lösning” – i sanningen finns lögn, i lögn finns sanning, i jorden finns roten och roten 

finns i orden som finns i jorden.  81

2.2.4  ORTOGRAFI OCH OMVÄND DECHIFFRERING       
Koder och kartor till textens inre    

En annan hypotes är att synen på namnen, orter, chartor och charlataner inte bara har att göra med 

orter och kartografi, utan även en bokstavlig och bildlig ortografi, det vill säga läran om att skriva 

rätt – den process då man går från att ljuda sig igenom ordens stavelser, innan vi automatiserat 

bilderna och tar deras betydelse för givet. Barn vänder på bokstäverna och skriver som det låter, och 

när man läser varje stavelse för sig och bryter upp orden kan de ta olika vägar. Barns språkliga 

förmåga är på många sätt beundransvärd, det sätt de fångar upp ord och mönster och applicerar 

dem, vilket ibland leder till ”fel”, som ”’jag brytade benet’, rytade han” eller dylikt, men som 
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egentligen är ett resultat av mönsterigenkänning. En förmåga som med tiden automatiseras till den 

grad att vi slutar se ordens beståndsdelar, åtminstone om vi inte kämpar emot och leker med 

stavelserna i vårt eget medvetande.  

Detta lekande påminner om en slags omvänd dechiffrering gentemot den kod vi försökte knäcka 

när vi lärde oss läsa. Med den skillnaden att vi i denna omvända process inte kommer med en 

universell nyckel, på samma sätt som när vi fick lära oss ljuda a till ö. Även om Drottningens juvelsmycke 

är skriven på välkända språk, så är kodnyckeln till texten dold i själva texten.  

Douglas Hofstadter skriver i Gödel, Escher, Bach om denna typ av dechiffrering, där man inte har 

något givet språk att utgå ifrån, att man förenklat kan dela in meddelandet i tre olika 

informationsnivåer, oavsett om det rör sig om skrift, musik eller dna:  

1 – Rambudskapet.  

2 – Det yttre budskapet.  

3 – Det inre budskapet. 

Det är det inre budskapet som är själva kärnan: ”[…] känsloupplevelserna i musiken, fenotypen i 

genetiken, forna civilisationers seder och bruk på skrivtavlorna osv.” 

Rambudskapet är det som talar om att det finns behov av en dechiffreringsmekanism, det som 

säger ungefär ”Hej, hallå, jag är en kod, knäck mig!” och om rambudskapet förmedlar detta, så 

förflyttar mottagaren uppmärksamheten till nivå 2 – det yttre budskapet. Detta yttre budskapets 

symbolmönster och struktur där informationen om hur det inre budskapet ska tolkas finns gömd. 

Detta är de olika bråkdelarna av kartan som måste pusslas ihop för att man ska hitta nyckeln till 

koden. 

Denna yttre nivå är ett implicit meddelande, i den meningen att sändaren inte kan säkerställa att 

det blir förstått. Det är meningslöst att tillfoga instruktioner som talar om hur det yttre budskapet 

ska tolkas, ty dessa instruktioner måste själva utgöra en del av det inre budskapet.”  82

Dessa nivåer är inte separata utan samverkar, och olika företeelser kan fungera på olika typer av 

informationsnivåer samtidigt, beroende på hur de förhåller sig till andra informationsfragment i 

verket. Då det gäller just namn på personer och titlar har förstås författaren friare händer än i 

språket i största allmänhet. Dessa är hos Almqvist ofta inte bara betydelsebärande i sig, utan kan 

även likt fysikaliska fenomen som totalreflexion, det upprepade omnämnandet om speglar, 

brytningar, brott och så vidare, fungera som en slags karta, kompass eller kod för hur verken ska 

läsas eller dechiffreras. Bland de tydligaste exemplen på detta är just Tintomaras namn, där alla 

rambudskap, inte bara i namnet utan i berättelsen som helhet, ledde till ett yttre budskap, som ledde 

till ett inre, vilket var ett eko av de två första, både inuti och utanför namnet. 

Anledningen till att jag nämner just detta är att det är ett relativt konkret exempel på hur jag 

tänker att Drottningens juvelsmycke och hela Almqvists ”Jagdslott” fungerar både i sin helhet och i sina 
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delar. Och att detta inre budskap, som också är det yttre, inklusive budskapet i ramen och 

berättelsen, är en slags analogi både för den poetiska fugan och ”den högre idé” som enligt Almqvist 

genomspelar verket.  Jag presenterade kortfattat en del av detta resultat i ett Sällsamt sfäriskt system, 83

men jag ska här istället guida läsaren genom det sällsamma inre budskap jag anade fanns.  

Allt tal om skalor, att Tintomara är ”ett slags alt”, att Tintomara är ett anagram för ”Mia Tonart” 

– min tonart är exempel på rambudskap, men även yttre och inre budskap, beroende på vilka andra 

delar av namnet och berättelsen man sätter det i relation till. Namnet låter som en skala, 

assonanserna och stavelserna flyter in och ut i varandra; jag tillbringade väldigt lång tid med att 

försöka förstå mönstret, gjorde om bokstäverna till morsekod och lyssnade på skalor i olika tonarter. 

Under denna jakt samlade jag på mig olika fragment av den där imaginära kartan – detta yttre 

budskap var inte isolerat till namnet, utan en samling av alla associationer och återkommande 

mönster inom berättelsen som helhet. 

Vändpunkten kom när jag insåg att alten ALT:s namn hade många gemensamma nämnare med 

ändelser i baskiskan. Detta tillsammans med speglarna och allt tal om altar, tal och ekon, gjorde att 

jag öppnade Google translate och matade in stavelserna, varpå en relativt begriplig mening 

uppenbarade sig. Men när jag såg dessa stavelser i Helvetica på skärmen insåg jag att orden kunde 

bilda sällsamma slingor både inom stavelserna och i namnet om jag spegelvände dem. Först testade 

jag bara med Azouras Lazuli Tintomara. Senare insåg jag att initialerna också är en spegelvänd 

sällsam slinga, eller en skala, L A T A L T, som byter tonart, likt Bachs Musichaliches opher – ett 

offer som påminner om La Tournerose Azouras Lazuli Tintomara eget öde. 

Jag la då till La Tournerose, men eftersom det slutar på e, så borde det ju vara Le eller L[el], om 

det skulle följa ”reglerna” i det aktuella systemet, vilket även stämmer överens med mönstret att 

Tintomara skiftar mellan manliga och kvinnliga bestämningar.  

Resultatet blev ett inre budskap som inte bara resonerar med det yttre – stavelserna och deras 

uppbyggnad, utan även är ett rambudskap för hur hela berättelsen kan läsas.  
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Samtidigt som detta inre budskap i sig innehåller ett inre budskap, dels i form av ordvitsen, vilken 

bygger på en slags sällsam slinga i relationen mellan det tyska och svenska språket: ”motto” som 

betyder språk, men liknar svenskans mått, och ”Unze” – måttenheten uns på svenska – ”uns” som 

betyder ”oss” på tyska. Men som också kan tolkas som ett rambudskap i relation till de motton som 

inleder varje kapitel till Drottningens juvelsmycke – att man ska vända och vrida på dem. Ett exempel jag 

tog upp i min b-uppsats är till exempel påståendet att två ting är hvita – oskuld och arsenik. Vita 

betyder även gift, men giftet arsenik är inte alltid vitt, det kan förenas eller brytas i ljusets alla färger, 

eller bilda en svart arsenikspegel på insidan av provröret.   84
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3  SLUTDISKUSSION   
Läsa sfäriskt på tvären 

”Ni vrider er, eller det vrider er”, så kan man översätta det inre budskapet i mångfalden 

Tintomara. Ett ”animal coeleste”, en platonsk, sfärisk androgyn, eller kanske en fuga av 

oklar karaktär. För fugans kärna är i min mening inte bara pudelns; formler eller former, 

utan allt från atomer till alkemi, alt och basiska kemikalier, essensen i leken, och kronan på 

verket, men också allt innan och efter dess historia, och mellan en mängd olika historier. 

Almqvist upphäver redan i sin grundkonstruktion gränserna för vetenskaperna på ett sätt 

som tillåter honom att applicera konsternas väsen på den ”verkliga världen” och tvärtom, 

vilket möjliggör en annan syn på verkligheten, såväl som på konsten. Man kan tänka att den 

ständigt föränderliga enhet Almqvist målat upp även går att applicera på relationen mellan 

konsten och vetenskapen, såväl som matematiken och litteraturen, läsaren och verket, 

verket och författaren.  

Det är skillnad på kroppar och kroppar, det kan handla om fem platonska kroppar, 

irrande hindar, eller de fem planeter ”irrare”, som vi ser med blotta ögat tack vare vågornas 

brytning. Klot och kroppar i himlen så ock på jorden, ack jorden ack orden, ackorden.  

Men samtidigt verkar ju Almqvist ha rätt i påståendet att allt likt finns inom det olika. 

Skillnaden mellan himlens kroppar och jordens kroppar är att vissa är fulla av liv medan 

andra är döda, vissa följer förutsägabara banor och mönster, andra verkar irra. Läran om 

dessa mönster kallas mécanique céleste, eller mechanical coeleste – mechanical – animal – 

coeleste.  Den poetiska fuga jag presenterat i denna uppsats handlar om relationer och 85

funktioner. Himlakropparnas rörelser i relation till vadå? Det ”himmelska djuret” som 

nämndes i början av denna uppsats, eller något annat?  

Djuriskt? Det är helt annat; det har icke härmed att göra. Men äfven det Djuriska, Naturiska, 

hvarför skulle det vara så gement? Det djuriska som står under oss i de flesta fall, står dock över 

menniskan i ett, i synnerhet i en tid, då vi genom otaliga stridigheter äro oense inom oss sjelfve. 

Det djuriska sättet att vara, instinktlifvet, visar den harmoniskt intagande bilden af  en hög enighet 

med sig sjelf. Ni har väl hört Mystikernas tanke om animal coeleste? Menniskans strävande, påstår 

man, skall verkligen vara, att till sluts blifva natur igen, att bliva liksom ett djur.  86

Relationen mellan djur och människa, himmel och jord, är inte ointressant, men om man 

inte vill hålla dem åtskilda, utan låta dem följa fugans form, så kan man även titta på roten 

ur ordet ”animal”. Animera betyder att göra rörlig, att ge liv, och djur deriveras av en ordrot 

med betydelsen ”andas” – precis som den sfäriska vågrörelsen, i kontrast till de mekaniska 

kroppar som stelnat i sina omloppsbanor. Men varför har de stelnat? För att Newton sa att 
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de var det. Inte för att förringa Newton, men de teorier som regerar naturvetenskapen idag 

är onekligen mindre mekaniska. Faktum är att relativitetsteorin och kvantmekaniken bygger 

på liknande matematiska samband och förutsättningar, inte minst den avgörande och 

förvridna tanken på att även tiden skulle vara relativ.  

Rummet och tiden är relativ i fugan, precis som läsaren. Detta är fugans grund och 

därmed även dess yta – en sfär av vågiga vägar. Almqvist förmedlar även detta på olika 

plan, både i Drottningens juvelsmycke eller Azouras Lazuli Tintomara; Romantiserad Berättelse om 

händelser näst före, under och efter Konung Gustaf  III:s mord, som den fullständiga titeln lyder.   87

Universum i rumtiden brukar illustreras med en sfär i fyra dimensioner, en ogreppbar 

kropp, en Tintomara, eller en bild av universum som en bråkdel av former; epism, 

dramatism, stjärnor, hjärtan eller svarta hål. 

Läsaren måste inte välja, så länge den inte väljer att se i kors, utan hellre stöter kula med 

sitt eget huvud. Det finns inget rätt, läsaren kan fly, springa i cirklar, och jaga sin egen 

sällsamma svans. Men det finns inget slut, bara en sluten slinga, för i denna sfär finns i 

själva verket ”blott Vägar, men inga Utvägar”.  88

Ingenting är ett ärligt och rätt fulländadt Helt, mer än blott sjelfva det Hela 

(Universum). Således tyckes hvart individuelt väsende, sin egen lilla helhet oaktadt, 

vara i stor mening ett bråk, som blott genom ett annat kan förvandlas till helt tal. 

Är icke lifvet så?  89

Vad tror du?  

Ett skrifsätt och dess betraktare, ett verk och dess läsare, böra de ej  

vara två halfheter, som ömsevis upptaga och fullända hvarann?  90

Ja,              De synas skilda, olika, tvenne: 

jag tilltalar dig        de måste således någonstädes i sakernas grund 

sammangå till enhet … 

vare sig du vill det           … och, om denna enhet i  

         sjelfva verket  

          finnes,  

eller inte             så måste väl äfven den komma att uppenbara sig  

                           såsom också  

       ett sjelfständigt Konstslag   91
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4  SAMMANFATTNING   
av analogins yta om tiden går under grunden står fall ett slags liv på samma sida alt 

Syftet med den här uppsatsen har varit att utifrån ett tvärvetenskapligt perspektiv 

undersöka Carl Jonas Love Almqvists poetiska fuga. Med utgångspunkt i Almqvists uppsats 

”Om enheten av epism och dramatism; en aning om den poetiska fugan”och med exempel 

från Drottningens juvelsmycke, har jag med hjälp av Douglas Hofstadters teori kring sällsamma 

slingor och min egen ideotiska närläsning synliggjort fugans relation till abstrakt och 

konkret, delar och enheter, verkligheter och fiktioner, med mig själv och min egen läsare 

som en del av enheten i fråga. Min undersökning visar hur ”Om enheten av epism och 

dramatism” går att förstå som en matematisk teori, där enheten i fråga kan förstås som en 

rörelse mellan punkterna A och B; en rörelse i allt fler dimensioner, som först bildar linjer, 

som bildar cirklar, som bildar sfärer, vilka går från att röra sig separat till att röra sig 

tillsammans. Dessa rörelser går att sammanfatta som olika funktioner av sönderfall och 

sammanslagning, yta och grund, gående och stående, samt liv och tid. Den poetiska fugan 

som en enhet av dessa funktioner både abstraheras och konkretiseras genom bilden av en 

matematisk kropp (en sfär eller mångfald) som ”andas”, rör sig i pulser eller vågor, likt en 

sfäriskt harmonisk funktion, samt hur dessa olika dimensioner kan tolkas i relation till 

Drottningens juvelsmycke och andra av Almqvists alster.  

Fugan som en levande kropp, kopplas även till en alternativ tolkning av det 

omdiskuterade uttrycket animal coeleste, nämligen att det animaliska eller djuriska inte 

nödvändigtvis handlar om dikotomin djur – människa eller himmel – jord, utan ”djur” och 

”animal”, som i betydelsen ”andas” respektive ”levande”. Detta i relation till Newtons 

”mechanical coeleste” – de stela beräkningar av himlakropparnas rörelser, vilka Almqvist 

kritiserar i ”Om enheten av epism och dramatism”.      

Slutligen diskuteras, och illustreras i ord, hur denna analogi inte enbart bör ses som en 

analogi för sammansättningen av ett poetiskt konstverk, utan även som att den poetiska 

fugan snarare är en analogi för universum i sin helhet och i sina delar. En analogi som, tack 

vare den matematiska konstruktionen, och det banbrytande sättet att se tiden som icke-

linjär, är kopplad till både relativitetsteori och kvantmekanik, men inte minst till oss själva. 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