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ABSTRACT

And concrete diction

Carl Jonas Love Almqvist’s Drottningens juvelsmycke (The Queen's Tiara; 1834) is, along with Amorina, the
work primarily associated with the ”poetic fugue” — a concept the author develops in ”Om enheten
av epism och dramatism; en aning om den poetiska fugan” ("On the unity of epism and dramatism;
a notion of the poetic fugue”; 1821); an essay often considered vague and theoretical by researchers
in the field. The meaning of the poetic fugue has been regarded unclear, but mainly considered as
some kind of synthesis of epic and dramatic writing. This essay argues that that is not the case, and
that this one-dimensional approach both limits the interpretations of the essay and the poetic fugue
as a whole. From a multidisciplinary perspective, with myself and my own reader as a part of the
fugue itself, the aim of this essay is to highlight a very important overseen aspect of the poetic
fugue, and Almqvist’s writing in general — the connections to mathematics, the analogies between
abstract and concrete levels, and how these are deeply intertwined. The results in this essay are
derived from a close reading technique based on mathematical problem solving called the ideotic
method (den ideotiska metoden), and analyzed with Douglas Hofstadtet's theory of Strange loops in
Gadel, Escher, Bach — an eternal golden braid (1979). This analysis shows that this analogy is not just
about the composition of a poetic piece of art, a synthesis of epic and dramatic writing, or the
relation between music and text. Instead the results do point to an alternative interdisciplinary
interpretation, where the relations between parts and units, realities and fictions, readers and texts,
make the poetic fugue more of an analogy for the universe as a whole — a living and breathing
”animal coeleste” in contrast to the Newtonian “mechanical coeleste”. An analogy which, thanks to
its mathematical construction and way of looking at time as non-linear, is connected to both
Einstein’s theory of relativity and quantum theory — the science of the very big and the very small,

parts and units, of everything, including ourselves.

Key words: Catl Jonas Love Almqvist, the poetic fugue, mathematics, strange loops, animal coeleste
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1 INLEDNING

En aning om ett sillsamt briktal

Ingenting dr ett drligt och ritt fullindadt Helt, mer dn blott sjelfva det Hela
(Universum). Saledes tyckes hvart individuelt vdsende, sin egen lilla helhet oaktadt,
vara i stor mening ett brik, som blott genom ett annat kan férvandlas till helt tal.

Ar icke lifvet si?

Vad tror du?
Ett skrifsdtt och dess betraktare, ett verk och dess lisare, bora de ¢j
vara tva halfheter, som 6msevis upptaga och fullinda hvarann?!
Ja, De synas skilda, olika, tvenne:
jag tilltalar dig de maste sdledes nigonstides i sakernas grund
sammangd till enhet ...
vare sig du vill det ... och, om denna enhet i
sjelfva verket
finnes,
eller inte sd méaste vil dfven den komma att uppenbara sig

sasom ocksd
ett sjelfstindigt Konstslag 2

Ar inte livet sa?

1 Carl Jonas Love Almqvist, ”Dialog om sittet att sluta stycken”, i Samlade verk 7, Tornrosens bok: duodesupplagan. Bd 5—7 (Stockholm:
Svenska vitterhetssamfundet i samarbete med Almqvistsillskapet, 1998), s. 179.

2 Carl Jonas Love Almqvist, ’Om Enheten av epism och dramatism: En aning om den poetiska fugan”, i Hermes: samling af afhandlingar,
andra haftet (Stockholm: E. A. Ortman (tryckare), 1821), 179-210, s. 179f.
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Jag brakar med ldsaren i denna inledning av en anledning, Men innan jag gar in pa varfor jag dragit in
dig och mig i denna uppsats, som ju bor priglas av det akademiska sprakets objektiva stringens, sa
ska jag forklara det fina med gemensamma namnare. Den brokiga dialogen i borjan bestiende av
brottstycken ur Carl Jonas Love Almqvists alster illustrerar ett slags brak i sig. Dir den gemensamma
nimnaren mellan sprik och brak, dr just férekomsten av och jakten pa gemensamma nimnare. Det
vill siga den koppling mellan nimnare, faktorer, fraktioner, assonanser eller associationer, som kan
oversitta text/brik/tal/sprik till ssmma briksprik. Det dr med andra ord en analogi for en analogi.
Den hir uppsatsen handlar just om en analogi vars betydelse ér lika omdiskuterad som den ar
oklar. Jag talar om Almqvists ’poetiska fuga”, en analogi med minga gemensamma nimnare, inte

minst 1 matematiken, men ocksa i andra analogier, och det odndliga i oss sjilva som ldsare.

1.1 DEN POETISKA FUGAN
1al om ett poetiskt pibra

”Det ir en fuga, som har sligttycke med Amorina, men, sisom jag tror, bittre dn denna’

Sa lyder Almqvists egen beskrivning av Drottningens juvelsmycke (1838) — allkonstverket dir
dramatik och epik samverkar med allt fran musik och poesi till alkemi och naturvetenskap. Denna
”Roumant i 12 bocker” ir tillsammans med Amorina (1822) och Det gir an (1839) ett av Almqvists
mest omskrivna verk och en del av hans Fria fantasier hvilka betraktade sasom ett helt av Herr Hugo
Lowenstjarna stundom kallades en irrande bind stundom Tornrosens bok.*

Drottningens juvelsmycke, med sin komplexa struktur och mangbottnade intriger kring den
svarfingade huvudkaraktiren Tintomara, har gett upphov till ett otal studier kring stil, symbolik,
tematik, innehall och form.> Men férutom sjilva verket 1 sig utgér en bidragande faktor till
Almqvists-forskningens fascination f6r Drottningens juvelsmycke f6rmodligen just verkets koppling till
den ”poetiska fugan”.

Det ir i uppsatsen ”Om Enheten om epism och dramatism; En aning om den poetiska
fugan” (1821) som Almqvist utvecklar detta begrepp.® Texten har, precis som manga andra av
Almqvists alster, ansetts vara mystisk och abstrakt; manga lisningar har gjorts, men man har inom
forskningen varit mycket osiker pa hur denna ”aning” bor tolkas. Man har antagit att Almqvist
foresprakar nagot slags enhet av epik och dramatik och att ”den poetiska fugan” asyftar denna
sammansmaltning. Lars Burman skriver till exempel i inledningen till Drottningens juvelsmycke att

Almqvist ”tydligen [menar] en syntes av epik och dramatik som uttrycker ’ett Helt””, och Bertil

3 Enligt en dagboksanteckning av Lars Wilhem Léhman frin 2 maj 1934, citerad i Lars Burman, ”Inledning”, i C. J. L. Almqvists
Samlade Verk 6, Tornrosens bok: duodesupplagan, Bd 4 Drottningens juvelsmycke (1834), red. Lars Burman (Stockholm: Svenska
Vitterhetssamfundet, 2002), s. XX.

4 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 6, Tornrosens bok: dnodesupplagan. Bd 4, Drottningens juvelsmycke (1834), red. Lars Burman
(Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet i samarbete med Almqyvistsillskapet, 2002), s. 2f.

5 Burman 2002.
6 Almqvist 1821.
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Romberg beskriver i inledningen till C.J.L. Almquvist. Monografi uppsatsen som att den ’bestir av

strangt teoretiska spekulationer 6ver epikens och dramatikens visen”.” Han fortsitter sedan:

Sa smaningom vill han visa hur de bdda konstslagen sammangir till en enhet.

Almqvist gor teoretiska men dunkla betraktelser 6ver epikens och dramatikens sammanhang med trosformer,
livsaskddningar och historiska epoker. Efter att ha betraktat dessa ”’6fre begreppsregioner” gir Almqvist till
de ”nedre, baserade, mathematiska”, det vill siga till ndgot som mer liknar formella, berittartekniska

synpunkter.8

Jag tycker dock inte att denna forklaring vare sig g6r Almqvists “aning” eller Drottningens juvelsnzycke
rittvisa. Jag tror nimligen inte att den poetiska fugan forblir obegriplig pa grund av att Almqvist var

det, utan f6r att man inte laser tillrdckligt matematiskt.

1.2 ALLT UTOM MATEMATIKERN ALMQVIST
Roten till ett poetiskt problem

Man talar ofta om allt fran diktaren och drommaren till samhillsdebattéren och journalisten
Almgqvist, pedagogen, rektorn, romantikern, pristen och den misslyckade professorn Almqvist — till
och med demonen och giftmérdaren Almqvist. Men matematikern Almqvist verkar knappt existera i
forskningen, vilket ar underligt, eftersom han inte bara undervisade i matematik, utan aven skrev
flera lirobocker 1 amnet, samtidigt som hans texter ar fullspickade med matematiska referenser och
tysikaliska fenomen.? Men det verkar ofta falla mellan de liggande stolarna. Man kan sdga att man
begar samma misstag som Konungen i Drottningens juvelsmycke nir han forsoker forsta vad som ar

ratt:

Konungen. Ritt kommer af rectus, lika som rak, rit, riktig. Allt har samma rot. Rectus dr latin, och det édr
roten till ritt. Det kan ej gi pa sned. Hir finnas blott Vigar, men inga Utvigar.

Hertig Carl. Du har list din grammatika illa. Det kommer ¢j af rectus: den, som det tror och derefter handlar,
stéter sonder sitt eget och alla andra menniskors hufvuden; nej, a2 och rit detiveras af ratio, hvars forsta

stafvelse det utg6r.10

7 Burman 2002, s. XI.

8 Bertil Romberg, ”Inledning”, i Samlade verk 26, C.J. 1. Almquvist. Monografi (Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet i samarbete med
Almgqvistsallskapet, 1995), 7-31, s. 17.

9 For de olika beskrivningarna se till exempel Johan Svedjedal, ”Catl Jonas Love Almqvist (1793—1866)”, Litteraturbanken, https://
litteraturbanken.se/ forfattare/ AlmqvistCJ L/ presentation [himtad 29 december 2019]. Eller Lars Burman, ”Om ideala professoret:
CJ.L. Almqvist och universiteten”, Almqvistiana, 27 (2002), http:/ /urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:uu:diva-309303 [himtad 29
december 2019].

Almqvists lirobdcker i matematik stir listade 1 bibliografin pa Litteraturbanken, men i sjilva presentationen star det till exempel
enbart: ”Han var ldrare i flera imnen, utsdgs fran 1830 till rektor och skrev lirob6cker i flera imnen, bland annat en mycket anvind
rittstavningslira och en svensk sprakldra.”

10 Almqvist 2002, s. 242,
Jag uppmanar lisaren att fundera 6ver Konungens och hertigens lilla ordbrik om hur ratio bér deriveras, samt vad som, till skillnad
fran brottets bana, kan sigas ha ”blott Vigar, men inga Utvigar”.
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I avsnittet ”Varianter och kommentarer” 1 Samlade verk 6 kan man till exempel lisa denna relativt icke
informativa anmirkning om féregaende citat: ’deriveras — harleds ifran. Etymologin ér oriktig.”!1

Det staimmer saklart att etymologin ér oriktig, men man verkar missa att ordroten “’derivat’” kan
deriveras till olika rétter. For tror man att Kungen och Hertig Carl enkom pratar grammatika, och att
7allt har samma rot”, sa har man list sin matemathica illa, och kommer saledes stota kula med sitt
eget och andras huvud.

Detta ar ett talande exempel, inte bara pa hur man inom litteraturvetenskapen ofta missar denna
typ av matematiska referenser eller symbolik, utan fér att denna symbolik i sig illustrerar problemet
med oférmagan att skifta perspektiv, utan att f6r den skull férlora det forsta ur sikte; inom
matematiken dr det sjilvklart att roten ur x har fler 4n ett svar, pa samma sitt som paradoxer,
ofullstindighet och olika odndligheter ir sjilvklara koncept vars ogreppbara exakthet utan problem
ryms inom matematikens strikta ramverk.

Litteraturvetenskapen har diremot ofta en nigot paradoxal instillning till just paradoxer, det
obestimbara och outsigbara. Samtidigt som man har en orimligt stelbent syn pa symmetrier, linjer
och x. Man separerar girna konkret och abstrakt, och missar dirfér det konkret abstrakta och det
abstrakt konkreta.

Jag tror det dr av samma anledning som man ofta tenderar att avskriva Almqvists obestimbara
och indirekta skrivsitt som just en gestaltning av det obestimbara, samtidigt som hans noga
utarbetade konstruktioner, kontraster och korsformationer far sta f6r det obestimdas motsats.
Burman skriver till exempel i inledningen till verket att om man f&rstar Drottningens juvelsmycke som
“en gestaltning av konflikten mellan det outsdgligt ofdngbara 4 ena sidan och det inrutat vilordnade
a den andra blir dven den langt drivna symmetrin visentlig och oundginglig”.!2 Denna tolkning
overensstammer till viss del med min egen, men det saknas nagot; symmetrin dr helt klart visentlig
och oundginglig, men fragan ir varfor det nédvindigtvis ror sig om en konflikt?

Burman skriver i samband med detta att Drottningens juvelsmycke knappast ir en poetisk fuga i
musikalisk mening men att den med sin “noggrant utformade struktur [f6rstas anknyter] till det
stringt komponerade spel av aterkommande teman som konstituerar den musikaliska fugan”.13

Men om man tolkar fugan pa detta vis, och betraktar ”Om enheten av epism och dramatism”
som en uppsats om konstslag, berittarteknik eller narratologisk uppbyggnad, sa missar man
analogins bestindsdelar, och gor sig dirmed skyldig till just det som Almqvist enligt min mening
kritiserar — man tolkar férfattarens “melodier”var fOr sig och uppsatsens teman separat och, som
Almgqyvist sjilv skriver, ”i den hindelsen skulle fugan ej annat vara, in denna bekanta musikaliska

Product, som man kallar "Thema med variationer™.14

11 Lars Burman, ”Varianter och kommentarer” i Almqvist 2002, s. 339.
12 Burman 2002.

13 Burman 2002, s. XI.

14 Almqvist 1821, s. 208.
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Detta dr bara nagra exempel av manga dar man inom Almqvist-forskningen staller konkret mot
abstrakt, bokstavligt mot bildligt, matematik mot mystik, konstnir mot akademiker, forfattare mot
lisare, och jag tror att denna uppdelning star i vigen for forstaelsen av den poetiska fugan. Jag tror
nimligen att en del av denna enhet har att géra med ett antal vilkinda och sammanhingande
aspekter av Almqvists forfattarskap, nimligen det skrivsitt som brukar kallas indirekt, mystiskt eller
“oavslutat”, samt lasarens medskapande.

Almqvists beskrev sjilv sin syn pa medskapande och det indirekta skrivsittet i “Dialog om sittet
att sluta stycken”. Detta 6ppna och antydande skrivsitt praglar hela Almqvists forfattarskap och ar
ndgot som har analyserats och diskuterats 1 manga olika former och perspektiv. Man fokuserar ofta
pa textens oklarheter och antydningar och hur ldsaren sjilv far fylla i luckorna, fortsitta eller
fullborda berittelsen. Forutom att att Almqvist skrev om det indirekta skrivsittet sa skrev han ocksa,
bade direkt och indirekt, om ldsarnas mer eller mindre lyckade f6rsok att fylla i dessa luckor. Detta
har lett till att man har beskyllt Almqvist f6r att vara motsédgelsefull 1 det att 4 ena sidan uppmana
lisaren att sjalv gora sina egna tolkningar, men bara sa linge de stimmer Gverens med forfattarens
egna. Johan Svedjedal skriver till exempel i Rosor, tirnen: Carl Jonas Love Almquists forfattarliv 1833—1840
att ’lasaren ska bli medskapande, om édn bara pa det sitt som forfattaren avsett. Slutet [...] 4r som att
foras till ett torg dir vigarna grenar ut sig, Varsagod och vilj!”15

Min hypotes ir att detta hanger thop med den poetiska fugan, att den f6rblir halv om inte lisaren
fullbordar den. Diarfér kan man inte forstd den utan att ge av sig sjilv som ldsare. Och det giller
béide dig och mig, eftersom bryggan mellan alla analogier, och den gemensamma nimnaren i
abstrakta och konkreta koncept dr vi sjdlva och instrumentet att dela eller spela fugan med ir vara
egna medvetanden.

Syftet med den hir uppsatsen ir att underséka den poetiska fugan utifran ett tvirvetenskapligt
perspektiv for att sammanfora dess olika delar med ldsaren som den gemensamma nimnaren i
kontrapunkterna. Med utgangspunkt 1 Almqvists uppsats ’Om enheten av epism och dramatism; en
aning om den poetiska fugan” och med exempel tran Drottningens juvelsmycke, vill jag synliggora
fugans relation till konkret och abstrakt, delar och enheter, verkligheter och fiktioner, lisare och
texter. Mina huvudsakliga fragestillningar dr: Hur kan man foérsta den poetiska fugan som en
matematisk analogi? Hur interagerar abstrakt och konkret i den poetiska fugan? Hur ér

medskapandet och Almqvists sitt att skriva indirekt och oavslutat en del i den poetiska fugan?

15 Johan Svedjedal, Rosor, tirnen: Carl Jonas Love Almquists forfattarliv 1833—1840 (Stockholm: Wahlstrém & Widstrand, 2008), s. 108.
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1.3 EN ANING ANARKI, EN SALLSAM TEORI OCH IDEOTISK METOD

Referenser till en sjilv eller tva

Min tanke ar att uppsatsen om den poetiska fugan gar att forsta genom ett relativt enkelt
perspektivskifte. Men for att géra detta perspektivskifte begripligt i relation till den faktiska fugan 1
traga — Drottningens juvelsmycke — sa behover jag synliggora min egen dialog med texten i fraga, och
dven starta en med ldsaren av denna uppsats. Om den poetiska fugan finns i sjilva verket och vi 1
sjalva verket dr en del av fugan, sa bor fugan i sjilva verket finnas i oss sjdlva i sjilva verket. Denna
sjalvreferens leder oss vidare till en annan viktig del for forstielsen av fugan och denna uppsats,

nimligen sallsamma slingor, den ideotiska metoden och det o-akademiska spraket.

1.3.1 O-AKADEMISKAN
En aning anarki som skapande av vetande och vetande om skapande

For att kunna férmedla min syn pa Almqvists poetiska fuga ricker det inte med att beskriva, utan jag
maste dven visa, illustrera, kinna och tvivla. Detta strider forstas mot alla riktlinjer kring det
”akademiska spraket” och kraven pa objektivitet. Men samtidigt finns det manga problem med
denna typ av ”sprikdriven” objektivitet.

Detta hinger samman med synen pa vad kunskap dr och hur den uppfattas, nigot som bland
annat kemisten och filosofen Michael Polanyi skriver om i Personal Knowledge frin 1958. Han myntar
dir begreppet “tacit knowledge”, vilket han senare utvecklar i The Tacit Dimension fran 1960, vars
huvudbudskap kan sammanfattas med att ’vi vet mer dn vad vi kan sdga”.16 I Mot metodtvinget: utkast
till en anarkistisk vetenskapsteori beskriver Paul Feyerabend ett relaterat problem, nimligen hur de
vattentita skotten mellan olika vetenskapliga falt har en negativ och stagnerande inverkan pa
forskningen. Nédgot han dven kopplar samman med ridslan for att anvinda humor och dylika
kreativa “verktyg”, som en vig till eller ett sitt att férmedla kunskap, pa grund av risken att verka
oserios eller ovetenskaplig.!”

I Sverige har detta kritiska synsatt framst fatt ta plats inom genusforskningen, dir man bade har
ifragasatt det “raka” och ”manliga” akademiska sprakbruket i teori och praktik. Detta sprakbruk har
till exempel Annelie Brinstrém Ohman och Mona Livholts problematiserat i boken Genus och det
akademiska skrivandets former fran 2007, dir de later ett alternativt akademiskt skrivande och tinkande
ta plats.!8 I mitt sitt att presentera mina resultat kommer jag anvanda liknande verktyg, nimligen mig
sjalv, mitt eget sprak och mina egna erfarenheter. Som jag nimnde tidigare tror jag dven att fugan
enbart blir begriplig om ldsaren sjilv fullbordar den, och for att jag ska kunna férmedla min
forstaelse av denna fuga, sa maste jag engagera lisaren rent praktiskt. Detta kommer jag géra genom

att lata min analys ackompanjeras av ett slags fuga-inspirerat formexperiment, dir mina egna, andras

16 Michael Polanyi, The Tacit Dimension (1962), red. Amartya Sen (Chicago: The University of Chicago Press, 2009).
Michael Polanyi, Personal knowledge: Towards a Post-critical Philosophy, repr. (med kort.) (London: Routledge, 1998).

17 Paul Feyerabend, Mot metodtvanget: utkast till en anarkistisk vetenskapsteori (Lund: Arkiv, 2000).

18 Annelie Brinstrom Ohman & Mona Livholts, Genus och det akademiska skrivandets former (Lund: Studentlitteratur, 2007).
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och Almqvists tankar, texter och citat gar 1 dialog, repeterar, bryter sénder, ligger thop och resonerar
med den 16pande texten. Detta fungerar 1 sig som en analogi, 1 form av en dialog mellan den ena
sidan av texten och den andra, dir den gemensamma namnaren ar lisarens egna braksprak, som en

lekfull ekvation med ordens derivator.

1.3.2 IDEOTIKEN
Identifiera demolera experimentera organisera repetera

En ideotisk ldsning och den ideotiska metoden ar ett resultat av min b-uppsats E# Sallsamt sfiriskt
system — En undersokning av C.J. L. Almquvists Drottningens juvelsmycke och den ideotiska metoden, dir jag
undersokte hur ett matematiskt férhallningssitt till text kan férdjupa en nirldsning genom att
synligg6ra detaljer dolda 1 en komplex struktur. Den hir uppsatsen ér en vidareutveckling av denna
lekfulla interaktion, inte med fokus pa den ideotiska metoden som sadan, utan pa det monster som
successivt vixte fram under denna ideotiska lasprocess. Till skillnad fran Ez# Séllsamt sfiriskt system,
dir fokus lag pa att illustrera hur metoden som sadan fungerar, sa kommer denna uppsats att
fokusera pa resultaten och deras relation till den poetiska fugan.

Den ideotiska metoden ir baserad pa en analys av min egen matematiska lisning och vanligt
forekommande fragestillningar inom matematiskt tinkande och problemlésning. Men detta innebar
inte ndgot strikt eller statistiskt tinkande — tvirtom. Det matematiska tinkandet och den ideotiska
metoden priglas frimst av en lekfull och smatt vriden syn pa bade text och tal.!? Alla motsatta satser,
brak och uttryck kan férenas, forenklas och utvecklas, och alla ekvationer och relationer ér i grunden
bara ett sitt att plocka sénder ett perspektiv och leka med delarna, uppticka gemensamma nimnare
och forena allt i nya meningar, utan att for den skull bestimma x som nagot obestimt, eller sidga det
som dr outsagligt. Men fOr att géra det méste man vinda och vrida pa virlden, sin egen och andras,
syna sommarna tills de spricker och sy thop trasorna till ndgot nytt — i ord, tal, toner, tyg eller tankar.

Ideotiken bestar av en cirkuldr process i fyra steg: IDENTIFIERA, DEMOLERA, EXPERIMENTERA
och ORGANISERA. Vad som ska identifieras beror pa texten, men framforallt handlar det om att se
monster, ledtradar eller annat som kan leda den ideotiska ldsningen vidare. Det som ska identifieras
for att sedan demoleras, experimenteras med, organiseras for att sedan identifieras pa nytt ar
monster, eller nirmare bestimt ISOMORFIER — matematikens motsvarighet till analogier, det vill siga
ett monster som kan Gversittas eller ”Gverensstimmer” med att annat monster.

Identifikation och organisation ir pa sitt och vis en del av vilken nirldsning som helst, med den
skillnaden att denna metod inte avgrinsar identifikationen och organisationen utifrin nagon specifik
teori eller fragestallning. Den ideotiska metoden bestar istillet av icke avgrinsande fragor: [ad ser

Jag? Svar: X — Var har jag sett X forut? 1 ad héander om jag gor x eller y med X?
X och x dr hir variabler, och nidr man gjort x eller y med X, blir alltsa X ndgot annat; varpa man

aterigen kan fraga sig vad man ser, och sa vidare.

19 Caroline Jigerfeld, E# sallsamt sfiriskt system — en undersikning av C.J.1. Almquists Drottningens juvelsmycke och den ideotiska metoden,
B-uppsats (Huddinge: S6dertrns hogskola, 2019).
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Den ideotiska metoden gav, i fallet med Drottningens juvelsmycke, upphov till en mycket stor mingd

093

”sma” resultat, dir var och ett for sig inte ar ett speciellt Gvertygande exempel, men dir helheten

bildar ett tydligt monster. Detta monster for oss vidare till valet av teori, och en konkret bild av

nagot sa abstrakt som oandligheten.

1.3.3 EN BILD AV OANDLIGHETEN

Tusen tablettaskar och en toalett eller tvi-tavia

Forsta gangen jag konfronterades med oandligheten var pa Ica-garden 1 Skirblacka. Jag var runt fem

och hade férhandlat mig till en tablettask med gréna bjérnar. Pa asken fanns en bjorn i keps som

hoéll 1 en tablettask med en bjorn 1 keps som hoéll 1 en tablettask med en bjorn 1 keps som héll i en

tablettask med en bjorn i keps ...

Andra gangen torde ha varit nir jag var tillrickligt ling for att se litografin av M. C. Escher som

hinger inne pa toaletten i mitt barndomshem. En hand som ritar en hand som ritar en hand ...

Nir jag borjade lisa Drottningens juvelsmycke och andra brakdelar och brottstycken ur Térnrosens

bok, sd paminde det mig av nagon anledning om de dir bilderna av bjérnen pé bilden av bjérnar och

toalett-tavlan fran min barndom, vilket ledde mig till bildkonstnaren Escher, som ledde mig till

tysikern och filosofen Douglas Hofstadters matematiska exposé Gadel, Escher, Bach — ett evigt gyllene

band fran 1979 och hans teori kring sillsamma slingor och hierarkiska hirvor.20

En sillsam slinga, eller ’strange loop” pa originalsprak, ir en kedja av analogier, samband eller

kopplingar, ord, ackord, meningar, associationer, resonemang eller slutledningar som “hakar 1

varandra och verkar leda vidare i en viss riktning, men som plotsligt slutar dar den borjar, och

tvairtom. Det kan vara en mening som refererar till sig sjilv, och pa sa sitt motsdger
sin egen utsaga, till exempel den klassiska 16gnar-paradoxen:
Denna sats dr falsk.
Eller flera meningar som refererar till och motsiger varandra i en evig kedja:
Filjande mening dr falsk. Foregaende mening dr sann.
En hierarkisk hirva bygger pa samma princip, men bestar av en mingd slingor
som dr mer eller mindre intrasslade i varandra.2!

En stor del av Hofstadters teori kring sillsamma slingor bygger pa analogier,
eller i sin mer formaliserade form — isomorfier. Begreppet isomorfier betecknar en
typ av monster som vi kan koppla samman med varandra, eller nigot som
betecknar samma sak men pa olika nivaer.22

Talet 1 har till exempel en isomorf koppling med “ett”, som bada har en
isomorf koppling till ett uttalat ’ett”. En isomorfi dr alltsa olika symboler, ord eller

tecken som pa olika sitt korresponderar med varandra. Samma sak giller till

men om den ar
falsk, da innebar det
ju att den dr sann,
men om den ir
sann, dd dr ju satsen

falsk,

men om mening 2 ar
falsk, sd 4r mening 1
falsk, och om
mening 1 dr falsk dr
ju mening 2 sann,
och da ir ju mening
1 sann, men da ir ju

mening 2 falsk,

20 D.R. Hofstadter, Gadel, Escher, Bach: ett evigt gyllene band (1979), 6vers. Jan Wahlén, 2. uppl. (Stockholm: Bromberg, 1985).

21 Hofstadter 1985.
22 Hofstadter 1985.
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exempel bokstiverna t, a och 11 ordet tal. I denna kombination far de mening. Samtidigt
korresponderar detta ord med sig sjilv, eftersom det har en dubbel betydelse, det kan innefatta tal
som 1, 2, 3 eller syfta pa den manskliga formagan att yttra ord. Men det kan ocksa syfta pa ett tal
som nagon haller eller har skrivit. Korsformationerna och deras relation till siffran fem, spelkorten
och andra korsformade foéreteelser dr exempel pa uppmirksammade isomortfier i Drottningens
Juvelsmycke. Denna typ av korrespondens gir att jimféra med vad man generellt kallar tolkning, men
genom att tinka 1 isomorfier kan man tydligare syna vad tolkningarna bestar av och dirmed
uppticka alternativa isomorfier. Tolkningen av namnet Tintomara som “havets firg”, kan sigas
bygga pa den isomorfa kopplingen mellan mara — hav och tinto — firg. Men dessa kopplingar kan
aven ske i flera led, och i relation till osynliga led”, till exempel kan tolkningen av Tintomara som
ett himmelskt djur, en varelse mellan minniska och djur, himmel och jord, i relation till det
Almqvistska begreppet “animal coeleste”, kopplas till isomorfin mellan animal — djur och coeleste —
himmel, samt deras “motsatsord” minniska och jord.2

Hofstadters teori kring sillsamma slingor och hierarkiska hiarvor kan mycket férenklat sagas
bygga pa isomorfier inom och mellan matematikern Godel, bildkonstnaren Escher och
kompositéren Bach. Och valet av teori kan férenklat sigas bygga pa isomortier i foljande led:

Ett aterkommande monster 1 Drottningens juvelsmycke — ett odndligt antal bjornar i keps — toalett-
tavla — Escher — Hofstadters sallsamma slingor — Gédel, Escher, Bach — avsnitt som “Fantasi och fluga
1 firg — ett kromatiskt mellanhavande”, ”Preludium...”, ”...och fuga i myra stimmor”— den poetiska
fugan — ett aterkommande monster.24

Denna sillsamma slinga av isomorfier uppenbarade en avgorande analogi. Hofstadters teori och
det sitt han formedlar den pa paminde om Almgqvists, inte bara 1 att forena det abstrakta och
konkreta, utan dven i ordlekarna och — inte minst — fascinationen for fugan, vars gemensamma
nimnare och utmirkande drag i férsta hand inte handlar om upprepade teman eller strikta
berikningar, utan om féreningen mellan yta och grund, skillnaden mellan déd och liv; odndliga trix

med meningar, toner, noter och slingor som aldrig slutar, bara sluts.

1.4 TIDIGARE FORSKNING

Hirs och tvirs genom vetenskapen

Denna uppsats tvirvetenskapliga ingang bade da det giller teori och metod gor att den angrinsar till
manga olika forskningsomriaden: matematik, sprakfilosofi, kognitiv semiotik och postkritik for att
namna nagra.

Det har skrivits atskilligt om bade medskapandet och det gatfulla eller indirekta skrivsattet. Bland
annat 1 Johan Svedjedals avhandling A/mqvist — berdttaren pa bokmarknaden: Berdittartefniska och
litteratursociologiska studier i C.J.1. Almquists prosafiktion kring 1840 frin 1987, och 1 Johan Almers

23 For de uppmirksammade isomorfierna och tolkningarna kring Tintomara och animal coelese”, se till exempel:
Burman 2002, s. XII-XVI.

24 Hofstadter 1985, s. VI-VII.
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”Korset och medskapandet: att ldsa Carl Jonas Love Almqvists Drottningens juvelsmycke” 1
Hardrock, hundar och humanister fran 1995. En av de mest utforliga genomgangarna av detta pa senare
tid har gjorts av Eivor Person i avhandlingen C.J.L _Alnquists Slottskrinika och det indirekta skrivsittet
fran 2003.25

Det finns dven mingder av studier kring stil och form 1 Drottningens juvelsmycke, som pa olika sitt
knyter an till min analys av den poetiska fugan. Arthur Lundqvist skriver till exempel 1 ”Vari bestar
Almqvists modernitet?” 1 Perspetiv pa Almquist fran 1973 om hur motsigelser och forvandlingar
priglar Almqvists verk och beskriver hans forfattarskap i termer av ”brytningseffekter”; och i ”En
mask for hjirtat: Almqvist defigurerar” i Res Publica 1992, skriver Mikael van Reis om olika former av
dubbleringar, speglingar och dylikt i Drottningens juvelsmycke26 Almqvists lekfulla relation till ord och
namn har bland annat Johan Svedjedal skrivit om i sin artikel ”Almqvist och namnen: En studie i
litterdr onomastik™ i Samlaren 2004.27 1 antologin Almqvistvariationer fran 2018 kan man ldsa om
Almqvists tvirvetenskapliga inflytande pa eftervirlden och hur hans texter har tolkats och anvinds
av bade di- och nutidens lasare utifran en mingd olika perspektiv.28

Det finns ett fatal studier dir man anvint Douglas Hofstadters teori kring sillsamma slingor 1
litteraturvetenskapliga sammanhang, eller inom det relativt nya forskningsfiltet kognitiv semiotik,
men sillsamma slingor har aldrig anvinds inom Almgqvist-forskningen, 4ven om det indirekt
torekommer beskrivningar som paminner om dessa. Till exempel kallar Olle Holmberg Tintomara
for en (dock innehallslos) slinga i sin avhandling C.J.L. Almquvist: fran Amorina till Colombine frin 1922,
och i ”Almgqvist och den ironiska mytens sang” i Den romantiska texcten: en essd i nio avsnitt fran 1995,
beskriver Horace Engdahl hur associationerna i Awmorina glider 6ver 1 varandra pa ett sitt som skulle
kunna liknas vid en sillsam slinga. P4 ett liknande sitt beskriver han aven Fernando Bruno, da lisaren,
enligt Engdahl, ”drivs i synen pa personerna till ett omvirderande utan slut”.2? En annan typ av
forskning som relaterar till det sjalvrefererande i de sillsamma slingorna ér de studier kring
intertextualitet inom Almqvists egna verk eller med andra. Bland annat Gunilla Hermanssons .47
Sortalle verden. En studie i C.J.L. Almquvists Tornrosens bok, dir hon analyserar relationerna och grianserna

mellan de olika delarna och ramberittelsen i Térnrosens bok, men dven verket som helhet.30

25 Johan Svedjedal, Almquist — berdittaren pi bokmarknaden: Berattartekniska och litteratursociologiska studier i C.J.L. Almquists prosafiktion kring
1840, Diss. (Uppsala: Uppsala Univ,, 1987).

Eivor Persson, C. J. L. Almquists slottskrinika och det indirekta skrivsattet, Diss. (Lund: Lund Univ., 2003).

Almer, Johan, ”Korset och medskapandet: att lisa Carl Jonas Love Almqvists Drottningens juvelsmycke”, Hdrdrock, hundar och
humanister (G6teborg: Humanistiska fakultetsndimnden, G6teborgs universitet, 1995), 13-22.

26 Arthur Lundqvist, ”Vari bestar Almqvists modernitet?”, 1 Perspektiv pa Almquist: dokument och studier, red. Ulla-Britta Lagerroth &
Bertil Romberg (Stockholm: Raben & Sjogren, 1973), 29-36.
Mikael van Reis, ”En mask for hjirtat. Almqvist defigurerar”, Res Publica, 22 (1992), 117-138.

27 Johan Svedjedal, ”Almqvist och namnen: En studie i litterdr onomastik”, Sawlaren, 125 (2004), 52-77.
28 Anders Burman & JonViklund (red.), Almqvistvariationer: receptionsstudier och omlisningar (Géteborg: Makadam, 2018).

29 Olle Holmberg, C. J. L. Almquist: fran Amorina til] Colombine, Diss. Lund Univ. (Stockholm: Bonnier, 1922).
Horace Engdahl, ”Den ironiska mytens sang”, i Den romantiska texten: en essd i nio avsnitt (Stockholm: Bonnier, 1995), 187-216, s. 205.

30 Gunilla Hermansson, Az fortalle verden. En studie i C.J.1. Almquists Tornrosens bok, Diss. (Kebenhavn: Kebenhavns Universitet, 2003).
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Den poetiska fugan 1 sig nimns 1 manga olika sammanhang i forskningen, men den mest utforliga
genomgangen, vilken de flesta refererar till ar Bertil Rombergs ”Ett helt af omvixlande dramatisk
och episk form” 1 Perspektiv pa Almquist: dokument och studier fran 1973, dir han gar igenom
tramstallningsformerna i Amorina och Drottningens juvelsnzycke.3!

Tina Kukkonen har gjort en undersékning av geometriska former i Drottningens juvelsmycke i
”Geometry of Quadrangles in Almqvist's The Queens Tiara”. Det dr mig veterligen den enda
studien med ett uttalat fokus pa matematiken 1 verket. Hon analyserar férekomsten av geometriska
former i Drottningens juvelsmycke, och hur dessa kopplar samman olika delar i1 verket. Hon noterar
frimst de aterkommande kvadrater och hur dessa tillsammans med andra geometriska former
torekommer bade direkt eller formas indirekt genom relationen mellan f6remal eller personer, och
pa sa sitt blir en del av relationerna mellan dem.32 Min undersokning ror ocksa den relationen
mellan matematik och litteratur, och hur matematiken kan vara litteridr och gestaltande. Men férutom
matematiken som den gemensamma nimnaren skiljer sig vara studier at pa i princip alla plan, dven
bokstavligt talat. Kukkonen fokuserar namligen pa euklidisk geometri, det vill siga ”plan” geometri,
dir fokus fortfarande ligger pa strikta och raka linjer, kors och ”platta” former. Min undersokning
bygger istillet pa icke-euklidisk matematik, vilket kan sammanfattas som allt fran runda till oméjliga
former. Denna undersékning fokuserar heller inte pa den ”’konkreta férekomsten” av matematiska
former eller foreteelser 1 Drottningens juvelsmycke och hur detta ir en del av gestaltningen. Hir ligger 1
stillet fokus pa hur matematikens konkreta och abstrakta relationer till verkligheten kan vara ett satt
att forsta den poetiska fugans uppbyggnad. Min hypotes kring fugan bygger som sagt pa ett antal
redan kinda komponenter i den omfattande forskningen kring Almqvist och hans verk; generellt sitt
“finns allt redan dér” i forskningen, men de samband och de slutsatser jag kommer dra utifran allt
detta, 1 forskningen savil som Almqvists egna texter, skiljer sig fran tidigare analyser, dels for att jag
kommer sla ihop ett antal aspekter som tidigare betraktats separat, och dels for att jag kommer dela

upp vissa aspekter 1 annu mindre bestindsdelar.

1.5 MATERIAL, UPPLAGG OCH AVGRANSNING
En lek med riitt och fel

I sin uppsats bygger Almqvist sitt resonemang ett steg 1 taget, och de pastienden och jamforelser
han gor dr av denna anledning inte mojliga att sammanfatta eller forklara pa ett tillfredstillande sitt
inom ramarna for denna uppsats. Jag kommer dérfér fokusera pa att forklara sjilva den
grundkonstruktion Almqvist sitter upp och utvecklar steg for steg for att sedan visa hur denna tar

sig 1 uttryck 1 Drottningens juvelsnycke.

31 Bertil Romberg, *’Ett helt af omvixlande dramatisk och episk form’ — Om framstillningsformen i Amorina och Drottningens
juvelsmycke”, i Perspektiv pa Almquist: dokument och studier, red. Ulla-Britta Lagerroth & Bertil Romberg (Stockholm: Raben & Sjégren,
1973), 117-133.

32 Tiina Kukkonen, ”Geometry of Quadrangles in Almqvist’s The Queen’s Tiara”, i Bridges 2018: Bridges Stockholm. Conference Proceedings,
B. Torrence E. Torrence, C. H. Séquin, & K. Fenyvesi (Phoenix: Tessellations Publishing, 2018), 265-272.
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Manga av resultat och samband jag kommer presentera gir att koppla till atskilliga relevanta
teorier, foreteelser och epoker, bade litteraturvetenskapliga,, matematiska och musikaliska, savil som
psykologiska och sociologiska. Detta eftersom den ideotiska metoden i sig inte dr avgrinsande. Det
ar dock omojligt att ga in alla dessa och jag har darfor valt att istallet fordjupa de detaljer i fugan jag
anser nodvindiga for att formedla en helhet i ldsaren.

Mitt huvudmaterial 1 analysen dr Almqvists uppsats ”Om enheten av epism och dramatism; en
aning om den poetiska fugan” och Drottningens juvelsmycke. Men for att visa pa sambanden mellan
Almqvists syn pa konsten och fugan kommer jag dven att anvinda mig av Almqvists uppsats ’Om
poesi i sak”.

I min analys av Drottningens juvelsmycke kommer jag att utga fran nigra av de mest omdiskuterade
scenerna, begreppen och passagerna i boken — till dessa raknar jag korset, korten, siffran fem,
Tintomara, androgynen, arseniken och animal coeleste — men fokus kommer inte att ligga pa att
analysera dessa alternativa tolkningar pa djupet, utan frimst att visa pa deras samband med den
poetiska fugan i sin helhet och sina delar.

Aven i den indirekta dialogen med huvudtexten och lisaren kommer jag att fokusera pa dessa
verk och begrepp, men framforallt kommer detta formexperiment att besta av olika dimensioner av
viktiga ord, bilder, foreteelser och samband. Dessa kommer att ga 1 vagor, bade inom huvudtexten
och utanfér 1 marginalen, samt mynna ut i tankekartor som illustrerar hur den cirkulerande

strdmmen, av samverkande brakdelar kan se ut.

Det dr dock upp till ldsaren att uppticka Allt blir lek d4, och dock tillika
de gemensamma niamnarna och skapa sin det storsta allvar. Den artistiska stdindpunkten ir
egen enhet av dessa cirkulerande samband. alla motsattsers underbara jemnvigt och 16sning,

icke i grunden uttaladt likvil, men férnimbart i

Ja, jag tilltalar dig.

staimningen. Icke uttaladt: emedan denna

jemnvigt och I6sning d4ro i grunden outsdgbara

Vad kan ga fel? B

Vad kan ga ritt?

Tick tock ack ord
kom p an jonanodkatod -

ned

for din uppmirksamhet upp

Det kan ej ga pd sned. Hir finnas
blott Vigar, men inga Utvigar.34

anodos origos

33 Catl Jonas Love Almqvist, "Om poesi i sak”, i Samlade verk 26, C.J.L. Almquist. Monografi (Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet 1
samarbete med Almqvistsillskapet, 1995), 245-279, s. 250.

34 Almqvist 2002, s. 242.
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2 RESULTAT

En tes om synen pa fugan

” [EJtt Helt at omvixlande dramatisk och episk form”, si beskriver Almqvist den poetiska fugan, och
det ar frimst med fokus pa blandningen av dramatisk och episk framstallning och 6évergangarna
mellan episkt berittande och dialogform, som man har tolkat den poetiska fugan. Denna tolkning
har man hallit separat fran den tolkning dir man uppmirksammar andra formmassiga samband med
den musikaliska fugan. Bertil Romberg skriver i ’Ett helt af omvixlande dramatisk och episk form’

— Om framstillningsformen i Amorina och Drottningens juvelsmycke” att:

Den musikaliska fugan dr ”det hela, i musikalisk konst uttryckt” och den poetiska fugan Amorina 4r med
Almgqvists egna ord i brev till Jonas Weern 1822 et Helt af omvixlande dramatisk och episk form”.

Ovan ses alltsd termen poetisk fuga som betecknande en syntes av episk och dramatisk framstillning. Detta
utesluter naturligtvis inte moéjligheten, att den musikaliska fugans stringa kompositionsschema med
upprepningar och variationer pa ett givet tema, spegeleffekter med mera, samtidigt kan ha stitt forebild f6r

Almqvists variationer av motiven i till exempel Drottningens juvelsmycke.3

Istallet fOr att bara inte utesluta moéjligheten att dessa tolkningar kan samexistera, sa skulle jag vilja ga
ett steg lingre, och pastd att bade "e## Helt af omvixlande dramatisk och episk form” och fugans
uppbyggnad i sjilva verket inte dr tva olika skilda aspekter av fugan, utan samma. Min syn pé fugan
har siledes flera gemensamma nimnare med dessa olika tolkningar, eftersom de, sa att siga, ar delar
av samma brak. Men innan jag gér in pa hur dessa olika delar hinger ihop, och hur de tar sig i
uttryck i Almqvists skonlitterira texter, sa ska jag forst forklara hur min utgangspunkt skiljer sig
gentemot den etablerade tanken att detta ”hela” handlar om en syntes av episk och dramatisk

framstallning, och presentera en annan syn pa textens teoretiska och dunkla element.

2.1 LIV OCH MENING I MATEMATIKEN

Funktionen av olika former av formler

upp
Almqvists uppsats ”Om enheten av epism och dramatism; en aning om den poetiska fugan” ir en
cirka 30 sidor lang och relativt svaroverskadlig uppsats, vilket inte nédvindigtvis dr synonymt med slut

dunkel eller teoretisk. Den ar tvirtom bade pedagogisk och logisk, och just darfor svar att e

overskada. I detta avsnitt vill jag ge en 6verskadlig bild av min bild av Almqvists bild, vilket

oundvikligen kommer vara en férenklad, men férhoppningsvis skalenlig karta 6ver textens

uppbyggnad.

35 Romberg 1973, s. 119.
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2.1.1 FRAN DEFINITION TILL KONSTRUKTION AV KONSTERNAS RELATION

Subfraktion, interferens eller skillnad mellan ik och ism

Den forsta man bor ligga marke till i 7Om enheten av epism och dramatism™ ar att Almqvist inte
talar om episk och dramatisk framstallningsform, utan episk och dramatisk forzz. Utifran dessa
former, som Almqvist kallar f6r epism och dramatism — extraherar han den grundkonstruktion,
som han sedan utvecklar till en slags poetisk funktion, som enligt mig inte enbart handlar om
konsten, inte ens i huvudsak. Denna poetiska funktion ir snarare en beskrivning av livets
beskaffenhet, konsten inkluderad, och likstilld med andra vetenskaper. Denna poetiska fuga ir en
del av nagot storre, savil som nagot mindre och kan sonderfalla i allt fran ”romantisk Fuga” till
“uranisk Fuga”.3¢ Det handlar alltsa inte om nagon faktisk epik eller dramatik, utan om hur dessa
”tvinne Definitioner, som, i anseende till deras allminhet, 4ro anvindbara till bedémmandet af den
klass, hvarunder man (f6r ro skull) kan ordna poetiska stycken”, och hur Almqvist med
utgangspunkt 1 dessa tva definitioner skapar sin nya definition. Men for att géra det undersoker han

forst dessa konstslag separat:

Det jag har att betrakta, sonderfaller siledes i tva delar. Ty jag 6nskar forsz fa se Epismens och
Dramatismens lif hvar f6r sig, och deras férhallande till hvarandra, nir de 4dro skilda. Men sedan

onskade jag finna dem i deras forlikning till ett, och se efter, hvad denna enhet i Konsten betyder.3

Dessa tva olika former, abstraheras till tva slags formler, vilka tillsammans bildar den
grundkonstruktion som Almqvist sedan applicerar pa olika trosformer, livsaskadningar och
historiska epoker, och till sist pa den musikaliska fugan. Men, detta handlar fortfarande inte om en
syntes av dessa former, utan om relationen mellan dem. Detta tydliggér Almqvist flera ganger. Inte

minst nar han uttryckligen papekar att det inte ror sig om en syntes av epik och dramatik:

I den poetiska Diktning, som man kallar I yrik, upptrider vil det #redje; nemligen det Konst-
element, som forenar det episka och dramatiska: men meningen ir icke hir, att se detta tredje, som
férenar dem bigge, — utan, att se den Enbet, som existerar dd de bigge, redan férenade, lefva i
hvarandra. Det dr alltsa klart, att denna Enhet dr ndgot alldeles annat, 4n Lyrismen.

Det lyriska stycket star midt emellan Epos och Drama — ”det dr den episka Utgjutelsen af ett
dramatiskt individuum” — det dr en synthesis emellan de begge Konstriktningarne, en Hinryckning
emellan A och B (obestimdt 4t hvilketdera héllet). Men hir dr icke frigan om nagot sadant. Hir ér
frigan om den enhet, som ej stir emellan de bigge rigtningarne, ej heller utom dem, utan som ér

deras verkliga Helhet, slutande dem, med alla deras enskilda beskaffenheter, uti sig.3

Vad som dr viktigt att géra skillnad pa hir ér relationen mellan konkret och abstrakt. For nir jag nu
kritiserar tolkningen av den poetiska fugan som en syntes av epik och dramatik, innebir det inte att

den konkreta analys som Bertil Romberg gor 1 sin text inte 6verensstimmer med flera konkreta

36 Almqvist 1821, s. 209.
37 Almqvist 1821, s. 180.
38 Almqvist 1821, s. 205.
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aspekter av den poetiska fugan som jag ser den. Men om man pa detta sitt ser pa de konkreta
formerna av epik och dramatik som Almqvist beskriver, och letar efter en konkret sammanslagning
av dessa 1 Almqvists verk, sa hoppar man 6ver de helt avgérande, abstrakta, mellanleden och deras
isomorfa samband, vilket gbr att man missar en stor del av fugans grund, liv, djup och

allmangiltighet.

2.1.2, KONKRETA ABSTRAKTIONER OCH ABSTRAKTA KONKRETIONER
~

Finger myra 5
Skillnaden mellan min tolkning av den poetiska fugan, och den som till exempel
Bertil Romberg gor, har frimst att géra med skillnaden och likheten mellan
konkret och abstrakt. For att sammanfatta foregaende avsnitt, med fokus pa
dessa skillnader och likheter, menar jag att Almqvist utgar frin tva konkreta

konstformer, som han sedan omvandlar till abstrakta formler — en

grundkonstruktion som han sedan testar pa andra konkreta former och féreteelser, 1

uppsatsen fraimst teoretiskt, men sedan praktiskt i till exempel Drottningens juvelsmycke.

Denna isomorfa vixling mellan konkret — abstrakt — konkret gar att jamféra med hur
matematiska teorier dr uppbyggda; oavsett om man anser att matematiken dr nagot vi minniskor
upptickt, eller nagot vi uppfunnit, sa dr matematiken onekligen knuten till konkreta foreteelser 1 var
omvarld. Vi har noterat och undersokt dessa foreteelser och deras samband sinsemellan genom att
abstrahera relationerna mellan dem fOr att sedan applicera dessa pa andra konkreta foreteelser. Ett
av de tidigaste exemplen pa detta, bade i minsklighetens och en minniskas barndom, dr att rikna pa
fingrarna.3® Mellan handens fingrar och ett motsvarande antal myror, elefanter eller dylikt, finns en
siffra. Detta abstrakta matematiska koncept fungerar som en slags mental brygga mellan det
isomorfa sambandet mellan till exempel 5 myror och en hands fingrar.

Samtidigt 4r myror, elefanter och fingrar jimforelsevis kaotiska foreteelser, vars “konkreta
egenskaper” varierar. Pa sd sitt dr siffran i fraiga mer konkret dn bade fingrar, myror och elefanter,
eftersom den gir att ”’ta pa” mentalt. Pa sa sitt kan man dven sdga att matematiken onekligen ar
knuten till abstrakta, mentalt svarfingade, féreteelser i var omvirld. Med matematikens hjilp kan vi
skala av, eller skala ner, relativa hindelser, foreteelser och upplevelser i var omvirld till ndgot f6r den
minskliga hjdrnan hanterbart, och pa sa sitt konkret — vi har noterat och undersokt dessa foreteelser
och deras samband sinsemellan genom att konkretisera relationerna mellan dem for att sedan
applicera detta pa andra abstrakta, mentalt svarfaingade, foreteelser.

Denna mentala brygga, eller isomorfi, mellan fingrar och antal av nagot ér enkel och
endimensionell, men anvindbar for att forstd hur relationen mellan konkret och abstrakt samspelar

pa olika nivaer i den poetiska fuga som Almqvist beskriver. Det ér viktigt att inte skilja dem 4t, och

3 Se till exempel Carl Benjamin Boyer, A History of Mathematics, 2. uppl. rev. av Uta C. Merzbach (New York: Wiley, 1989), s. 3—6.
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samtidigt gora skillnad pa relationen mellan dem. Fér som Almqvist avslutar Ewnbeten om Epism och

dramatismr:

Ty likasom sjelfva det lefvande verlds-alltet hvilar pa en basis af den stringaste mathematik
(stjernvandringen), sa hvilar ock Fugan, verlds-alltets musikaliska bild, pa ren arithmetisk
berikning. P4 samma sitt, derfére, som sia mange vetenskapsmin, hvilka beskrifvit verlds-alltet,
med forkdrlek fastat sig vid dess mathematiska basis, och i sin beskrifning foljakteligen frambringat
en sa blott och bar verldsmekanik, att man skulle misstidnka sjelfva verldsalltet fOr att vara utan lif,
om man ¢j visste att urskilja det ifrdn dess beskrifvare; pa samma sitt hafva flere af den
musikaliska fugans behandlare gjort sig sa hemma i hennes (benrangel) arithmetiska
grundupprinning, att de glomt gifva benranglet kétt och lif, och blott bildat ett spoke.

Men héjom oss till lifvet och meningen.#0

2.1.3 ETT MATEMATISKT MYLLER AV MENTALA BRYGGOR

Vigor av axiom

I Almqvists fuga ar 6vergangen mellan ”finger” och ”myra” inte lika sjilvklar. Man kan siga att den
snarare bestar av ett antal mentala bryggor i samverkan: pa ena sidan star episk och dramatisk form
och pa den andra den poetiska fugan, och den isomorfi som framtrader 1 relationen mellan dessa tva
skulle enklast kunna beskrivas som en matematisk kropp, i form av en sfir som ”andas”, eller en
stiriskt harmonisk funktion.#! Vigen till sfiren sker sedan stegvis, ungefir pa samma sitt som man
skulle ”bygga upp” en sfir i geometrin. Almqvist borjar med tva punkter, A och B, som f6rst bildar
linjer, som bildar cirklar, som bildar sférer, vilka gar fran att rora sig separat till att rora sig
tillsammans. For att forsta vad en geometriskt form i rérelse har med enheten av episk och
dramatisk form att gora, sa maste man forsta alla de steg som leder till denna slutsats. Denna text dr
namligen inte bara matematisk genom samverkan mellan abstrakt/konkret och teori/verklighet, utan
den dr i sig uppbyggd som en matematisk teori. Kortfattat innebar detta att varje pastiende hirleds
ur ett tidigare pastiende och samtliga pastienden ar kopplade till tidigare pastaenden.

Mer utforligt kan man sdga att en matematisk teori byggs av ett antal ODEFINERADE BEGREPP
— till exempel punkt, linje och tillhora, eller i detta fall ord som enhet, dramatism och epism.

Nista ingrediens dr naigra GRUNDLAGGANDE PASTAENDEN, eller AXIOM som de kallas inom
matematiken, som beskriver relationen mellan dessa begrepp. Dessa pastienden behéver inte
bevisas, men de far inte motsiga varandra.

Utifran dessa begrepp och axiom gérs NYA PASTAENDEN (ej axiom) som sedan BEVISAS med
logiska resonemang utifran de valda axiomen. En teori skulle kunna vila enbart pa axiom, men for

enkelhetens skull ssammanfattar man viktiga pastaenden i sa kallade SATSER.42 Direfter infors nya

40 Almqvist 1821, s. 210.
41 Vill man komplicera det ytterligare kan sfiren bytas ut mot en manifold.

42 Stefan Diehl, Inledande geometri for higskolestudier, 2. rev. uppl. (Lund: Studentlitteratur, 2015), s. 3—6.
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begrepp (bendmningar eller beteckningar) och férklaras som DEFINITIONER, till
exempel definitionen av den poetiska fugan.+3

Almqvist borjar inledningsvis med tva definitioner i form av ”firdiga svar” pa vad
frigorna om vad ett drama respektive ett epos ar. Dessa lyder som foljer:

DRAMA - ”en poetisk malning af personers handlingar, framstilld under formen af
samtal mellan dessa personer”.#

EPOS — ”en sadan poetisk framstallning, hvari forfattaren sjelf upptrader sisom
berittare af de 1 hans stycke forefallande hindelser”.4s

Man kan siga att han hir knyter an till den vanliga teorin” om vad ett drama och
epos dr, det vill saga den litteraturvetenskapliga och traditionella med sitt ursprung i
antikens Grekland, for att redan hir understryka att utgangspunkten i denna text ar
annorlunda. Almqvist 6vergar sedan till att forklara att han istallet vill veta ndgonting
om “beskaffenheten af Lifvet i dessa Konstverldens tvenne underbart mirkvirdiga
naturer, som man kallar Epism och Dramatisns” 4 Hir har vi alltsa tva odefinierade

begrepp, som skiljer sig fran definitionerna epos och drama pa sa sitt att de inte har att

ash-ljud
phi p®
pim

psi W

viagfunktion,

nomen

gyllene snittet

relation ratio

vagor

gaende stiende

linjer

y(t)=A cos(wt + @)

y(t)=B sin(wt + @)

g6ra med framstillningen, utan livet” i dessa konstslag. (Aven liv och natur ir i detta sammanhang

odefinierade begrepp). Strax direfter presenteras ett forsta “informellt” pastdende, vilket liknar en

slags hypotes som ska prévas eller bevisas:

De synas skilda, olika, tvinne: de maste saledes nagonstides i sakernas grund sammangi till enhet

och, om denna enhet i sjelfva verket finnes, sa miste vil dfven den komma att uppenbara sig

sdsom ocksi ett sjelfstindigt Konstslag (i sig famnande bade det episka och dramatiska).*?

Almqvist resonerar sa att detta dd dven maste vara grundkonstruktionen for den poetiska

konsten, alltsa basen for livet generellt torde vara basen for livet 1 konsten. Hir finns ett

och ett

underliggande “gemensamma namnare”-tink, som bygger pd att det som undersoks inte ér

faktisk text, utan abstraheras for att kunna bli en enhet, som sedan kan konkretiseras i ett

sjalvstindigt konstslag, Man kan jamfora det med bearbetningen av olika former av metall

—om vi har tva skalar (epik och dramatik i1 praktiken) av koppar och tenn (epik och

dramatik), sa maste vi smalta ner dem till ”sakernas grund”(epism och dramatism), innan de

kan blandas till en legering i brons (sjilvstindigt Konstslag/enheten av epism och dramatism), som

vi sedan kan smida en bronsboll av (poetisk fuga 1 praktiken). Det finns fortfarande manga likheter

mellan skalarna och bronsbollen, men den huvudsakliga skillnaden ligger inte i framstillningsformen

43 Diehl 2015, s. 3—6.

4 Almqvist 1821, s. 179.
4 Almqvist 1821, s. 179.
46 Almqvist 1821, s. 179.
47 Almqvist 1821, s. 179£.
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— bronsbollen ir inte tva thopsvetsade skalar — den 4r i grunden en enhet med helt nya egenskaper.

Det forsta pastiendet som tillhor sjilva teorin presenterar Almqvist under en ny rubrik:
A—B

Detta pastiende ar beslaktat med det tidigare pastaendet, men mer formaliserat och uttryckt som

just ett pastaende, inte en fraga:

”Den grund-construction som utgdr basen for tingens sitt att vara, méste ock uppenbara sig

PASTAENDE o ) ) )
serskildt 1 hvart och ett, efter den ligger sisom det obetingade i dem alla.”48

Sedan kommer de forsta grundliggande pastiendena, i form av tva axiom som beskriver relationen

mellan begreppen):

”Da Konsten uppfattar det Hela, sisom phz-
AXIOM 1 ”nomeniseradt i rigtningen frin A till B, sd dr den

b . .o . o . SN = (GRUND)SATS
AXIOM 2 episk — 1 riktningen fran B till A, dramatisk.”* ( )

Almqvist kallar detta en grundsats, och det ar just vad det ir, dven utifran ett matematiskt perspektiv,
relationen mellan A och B ir en sats, ett pastiende som varefter ’bevisas” i texten, och detta
pastaende innefattar dd tidigare resonemang, som han sedan anvinder for att ytterligare utveckla sin
teori, vilken 1 sin helhet dr ”beviset” for den fuga-artade grundkonstruktion ’som utgor basen for
tingens sitt att vara”; det vil siga grunden i basen i vart och ett av tingen eftersom den ligger ’sasom
det obetingade” i all(a)ting.5.

Det finns inte utrymme att har gd igenom alla begrepp, axiom och satser som finns inbakade 1
teorin kring fugan och rérelserna mellan A och B, eftersom férklaringen eller beviset som ligger
bakom dessa rérelser bygger pa hur varje odefinierat begrepp forklaras utifran axiomen — det vill
sidga uppsatsen som helhet. Jag kommer darfor att fokusera pa ett av de fOrsta, mest avgérande och
tydligaste axiomen i sammanhanget, nimligen nar Almqvist “smailter ner” egenskaperna hos det han

tidigare avhandlat, till en formel applicerbar pa samtliga begrepp, savil som pa sfaren.

Sanning ir, att forfattaren ensam ir talaren i sitt Epos, och, enligt denna saks natur, alltid skall vara
det. Men jag finner, att detta icke 4r den egentliga upplésningen, icke det ovilkorliga, icke
grundsvaret. Jag ser deremot detta ligga i Epismens sjelfva formel, och i den grundmening, att
dikten hir skadar hela verlds- sittet ur synpunkten af (A) Enhet, och derifian stricker sig stralande
till (B) allt méangfaldigt, splittradt och oférlikt, som kan finnas. [...] Nar, ater, Konstsinnet diktar i
den mening, att det fattar verlden zndividualt och derifrin gar till det universala, s lefver dikten i en
riktning fran B till A, och det dr ett drama. Méngfalden och dess bestimda tillvarelse, det enskilda
Tinget (individuum Ens), ir saledes hir grunden; och Enheten, det allmédnna, dr det omslutande, det

yttre af styckets lif, det omgifvande héljet.”

48 Almqvist 1821.

49 Jag har latit denna ursprungliga placering av upprepade citationstecken och (av)stavningen av fenominiserat med pha-nomeniseradt,
eftersom jag tror att det 4r en medveten lek med orden och satsen som sidan.

50 Almqvist 1821.
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Detta dr ett av de axiom som ofta citeras, formodligen eftersom det hjilpligt gar att f6rsta utanfor
sitt sammanhang 1 relation till “konkreta” epos och dramer. Men g6r man det riskerar man att missa
ett avgdrande moment, namligen beskrivningen av férhallandet mellan A och B och en viktig mental
brygga som ir nyckel till hur dessa begrepp ska fOrstas 1 sitt ssmmanhang. Detta giller dven alla de
andra begrepp som Almqvist anvinder for att utifran olika perspektiv férdjupa sin teori.

Almqvist ar sjdlv noga med att papeka att dessa begrepp maste forstis i relation till de tidigare.
I en fotnot refererar han till sig sjalv och en SATS, som riskerar att missforstis om orden tolkas som
redan definierade begrepp, alltsa ett slags allmint antagande om vad ord som till exempel ”’d6d” eller
”skapelse” innebar, istillet f6r behandla dem som odefinerade begrepp, som definieras i relation till

de aktuella axiomen:

”Dramatiken gar ifran Skapelse till D6d.” Sdsom denna Sats i det f6ljande kommer att hafva
betydelse, dr det angeliget, att tillkdnnagifva, hvad som hir f6rstis med skapelse och d6d, limpadt
nimligen pd de begrepp af Universalitet och Individualitet, som hir férekommit. Skapelse ir (det
eviga lifvets utgang till jordiskt lif) Menniskans Individual-blifning ofvanpa kidrnan af
Universalitetet; och Did ir (jordlifvets Ingang till evigt lif) Menniskans Universal-blifning pa foten

af Individualitet.5!

Férutom epism och dramatism, dod och skapelse anvinder Almqvist ytterligare ett antal begrepp
inom olika “huvudomraden” for att underséka grundsatsen i relation till dessa. De ar alla olika
perspektiv pa samma resonemang som grundsatsen och férhaller sig till denna pa samma sitt som
epism och dramatism, det vill sdga som en rérelse mellan A och B. Dessa ar 1 sig egna satser, och

beskriver bland annat relationen mellan féljande begrepp:

Den episka d/riktningen gar frin: Den dramatiska d/riktningen gar fran:

A > B B < A

Enhet Mangfald Mangfald Enhet
Universalt Individualt Individualt Universalt
Dad Skapelse Skapelse Dad

Frid Strid Strid Frid

Klar salighet Nuanserad salighet Nuanserad salighet Klar salighet
Hyvila Verksamhet Verksamhet Hyvila
Stiende Giende Gaende Stiende
Begynnelse Slut Slut Begynnelse

Dessa ord ir av naturliga skal svara att forsta utanfor sitt sammanhang, det vill sdga utan relationen
mellan dessa begrepp, axiomen och de péstienden som gors lings vigen. Och eftersom varje
pastaende bygger pa tidigare pastaenden, dér varje ord dr definierat i relation till dessa pastienden, sa
ar det omojligt att sammanfatta varje enskilt resonemang inom ramen for denna uppsats. Vad som ar
viktigt att ha med sig dr dock att dessa ’par” inte dr motsatser, utan ingredienser i samma sats. Och
vad som ar praktiskt ar att alla dessa hirledda satser, precis som matematiska och fysikaliska

fenomen, kan mynna ut i relativt simpla samband.

51 Almqvist 1821, s. 185.
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2.1.4 MENTALA MYROR I RORELSE
Sonderfall och samma anslag tyning av grund ga en de for sté in da tid o krum

Denna rorelse fran A till B ar uppenbarligen ingen “rak linje”, som i fallet med myror och fingrar,
men alla dessa steg innehaller pa samma sitt mentala bryggor mellan A och B. Almqvist presenterar
de olika begreppen var for sig, men nir man undersoker deras gemensamma namnare,
utkristalliserar sig fyra kategorier, som uttrycker rérelsen mellan A och B i olika dimensioner. Dessa
gar enklast gar att beskriva som en rorelse mellan SONDERFALL och SAMMANSLAGNING, YTA och
GRUND, GAENDE och STAENDE, samt TID och RUM. Almqvists grundkonstruktion — rorelsen mellan
A och B — finns inbakad i alla dessa bryggor, vilka i sin tur finns inbakade i fugan som helhet, saval
den poetiska som den musikaliska, samt i livfulla stycken av helt andra slag. Detta ar jaimférbart med
vad man i matematiken kallar en funktion. Enkelt uttryckt dr definitionen av en funktion en relation
mellan element i tva miangder och forklaras ofta som: ”En funktion f fran A till B ir en relation fran
A till B som definierar exakt ett element i B till varje element i A, vilket formellt skrivs f: A — B”.52
For att anvinda en mer konkret analogi, sa kan man dven beskriva en funktion som en maskin, dir
man matar in ett virde och far ut ett annat. I sin mest f6renklade matematiska form innebar
Almqvists resonemang kring de olika begreppen att rorelsen fran A till B gér fran 1 till 2, medan B
till A gar fran 2 tll 1. |

”Efter E#t ir Enhetens (Unismens, Fridens) arithmetiska ><

framstillning, och Trd 4r Mangfaldens (Dualismens,

Kampens): ’sd tenderar det episka ifrdn Ett till Tva, och 1 1

det Dramatiska ifran Tva till Ett”.53

Det vill saga — petar man in ’ett”’ i den ena maskinen fir man ut tva, och
g >
Origo

. o - . o (o ’ 2
petar man in tva i den andra maskinen, sa far man ut “ett”. tomma mingden

Almqvist haller forst dessa olika funktioner atskilda — han betraktar de olika rérelserna @
(och hur de ter sig i relation till varje begrepp) var for sig — men visar sedan att man inte delmingd till
varje annan

bor se dessa begrepp atskilda och att ”begge konstlynnena i sjelfva verket finnas dfverallt”.>*

mingd
Sammanslagningen av de tva sonderfallna delarna sker genom f6ljande axiom: och till sig sjilv
”Di
I sin hogsta kraft och betydelse ar Epismen i A, och aftager ju lingre den kommer till B; ar sdledes .
8 R P ’ gerju ang funktion £fémeni
ofvervigande i samma férhallande, som den dr nirmare A dn B. Dramatismen star deremot i sin ?epis
hégsta kraft och mening i B, aftagande ju ndrmare den tinkes till A; alltsd 6fvervigande i samma funktionen av x

forhallande, som den 4r nirmare B 4n A.55
£7(x)

52 For begreppet funktion se till exempel Johan Higgstrom, “Begreppet funktion i historisk belysning”, Normat: Nordisk matematisk
tidskrift, 53:2 (2005), 82-92.

53 Almqvist 1821, s. 202f.
54 Almqvist 1821, s. 193f.
55 Almqvist 1821, s. 193f.
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Det dr hir enheten av mangfalden och mangfalden av enheter sammangar i

vad som ar en beskrivning av en sillsam slinga. Fér om A forhaller sig till B, 1
som B till A sa mojliggor detta tva tinkbara rorelser (for att axiomen inte ska

motsiga varandra) — en som liknar den mycket vilkinda x-formationen, vilken A B
fortgar i zick-zack utmed x-axeln. Och den andra i form av en cirkelrérelse. An sd
linge ir alltsa formen tvadimensionell, men Almqvist papekar sedan att denna
rorelse “ma vi askada ej blott arithmetiskt, utan dfven geometriskt”.5¢ Slar man

thop X + X far man nidmligen dimensionen av en sfir och:

De bada konstlifvens tendenser synas dd pa det sittet, ”att Epismen gér ifran (det

geometriska Helas, sferens)* centrum till periferien, och Dramatismen ifran periferien till

centrum

[...] * Hvilken sfer siledes hir utgdr Konstens Hela.>”

Men innan jag gar in pa Almqvists olika funktioner och dimensioner i sin helhet — den levande
sfaren som analogi for enheten i fraga — sa ska jag forst ge nagra exempel pa dessa dimensioner i
genomskarning och hur dessa olika aspekter av fugan — sénderfall och sammanslagning, yta och
grund, gaende och stiende, samt tid och rum — kan ta sig i uttryck i allt fran sprak, namn och ord, till

orter, kartor och ortografi.

2.2 EN KLAVIATUR AV NOMEN

Associationer, hopp och en kir lek med ach, ord och assonanser

En bild siger mer dn tusen ord, ér ett uttryck jag aldrig riktigt forlikat mig med. Kanske for att det
ofta tolkas som att ord stir mot bild, som om det vore olika arter av uttryck. Det ar fOrstds sant, pa
ett sitt, men helt fel pa ett annat. Ett ord dr redan en bild. Ett monster vi kinner igen. Atminstone
nir vi automatiserat lasningen tillrickligt mycket for att inte bygga ithop orden av de enskilda
stavelserna och ljuda oss igenom meningarna.

Men, om varje ord ar en bild, och varje bild sdger mer dn tusen ord, sa siger varje ord mer dn
tusen ord, som ir bilder, som siger mer dn tusen ord. Dessa premisser vixelverkar; vilket skapar en
slutsats bestiende av en odndlig kedja av dem sjalva.

I Drottningens juvelsmycke ar varije sida full av denna typ av vixelverkan. De finns inbakade i och
mellan orden, meningarna och sidorna av verken. Om man inte bara ser orden som bilder, utan later
dem falla sonder i sina delar och stavelser ga och sti och slas ihop i yta och grund med tiden och
livet i andra ord och -ningar. Man kan se ldsaren som den funktion/”’maskin” dir de olika
processerna av sOderfall och sammanslagning, yta och grund, gdende och stiende, matas in och ut.
Eller sa ser vi sjilva funktionerna som en annan analogi, inte en maskin, utan liv och tid — en

funktion av oss sjilva och verket i stindig forindring,

56 Almqvist 1821, s. 203.
57 Almqvist 1821, s. 203.
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2.2.1 SONDERFALL OCH SAMMANSLAGNING
Olika fall av fission och fusion av samma slag

Sonderfall och sammanslagning ar mitt samlingsnamn for alla olika typer av rorelser, som gar fran
ett till tva, eller fran atta till fem till tre. I praktiken handlar dock inte detta om serier av tal, utan om
ord, sprak och talsprak, som via isomorfa samband sammanstréalar och splittras i associativa
samband. Det skulle ocksa kunna liknas vid en slags fission eller fusion i spriaket. Douglas
Hofstadter skriver om detta fenomen 1 Gddel, Escher, Bach och sammanfattar fission som nir en ny
symbol suggestivt avviker fran sin ”férdldrasymbol”, alltsa att en symbol faller sénder 1 tva delar.
Fusion dr istallet nir tva symboler samverkar sa intensivt att de slas ihop till en ny.>8 Ett exempel pa
fission i detta fall skulle kunna vara just orden fission och fusion, som ju ir en analogi till de
sonderfall och sammanslagningar som sker mellan molekyler eller atomer i till exempel solen, eller i
grundimnen som uran. Den ursprungliga betydelsen anvinds hir i ett nytt ssmmanhang, och ju mer
etablerad den blir i detta sammanhang, desto mindre skulle vi tinka pa fission av atomkarnor eller
fusion 1 stjarnor. Liksom meningen: “’Jag satte en kirna i halsen”, troligtvis inte framkallar den
mentala bilden av att nigon planterat en kirna i sin hals, hostar upp ett verb eller kvivs av en
anordning for smortillverkning;

Hofstadter beskriver fusion, sammanslagningen, som en mer subtil féreteelse, f6r nér blir

egentligen tvd begrepp till ett?

Hur mycket tinker vi exempelvis pa ’ko” och ”fot” nir vi sidger kofot? Hor en tysk hand-skor”
nir han tinker pa handskar ("Handschuhe”)? Och hur ir det med kineserna, vilkas ord ”dong-
x1” (P6st-vist”) betyder sak? Ovissheten idr inte minst pataglig i Sverige, ddr jimlikhetsstrivandena
har medfért att en riksdagskvinna, dvs. en kvinnlig riksdagsman, kan upphéjas till en politisk
skvader med titeln ”fru talman”. I hur hég grad delarna uppfattas i helheten varierar férmodligen

med omstindigheterna fran individ till individ.>

Bade fission och fusion ir en mycket viktig del i Almqvists texter, och den férekommer pa manga
olika nivaer. Och just det Hofstadter skriver med hur delarna uppfattas i helheten ar intressant 1
relation till den forsta anteckning jag gjorde nir jag borjade ldsa Drottningens juvelsnycke:

Hin-rik? s.12.
Det ar i ett brev fran Claes Henrik, som han omtalar sig sjalv som Clas Hinrik. Anteckningen kindes
lite dum. Men jag kinde: hin (hale)= Djavulen. Nir jag list ut boken och atervinde till borjan kinde
jag mig dnnu mer siker pd att det dér hin var betydelsebarande. Senare insag jag att jag inte var
ensam om att associera till djavulen hir. Lars Burman har reagerat pa samma sitt, men genom att
ligga thop tva symboler; i kommentarerna till verket kan man ldsa: ” kanalje svart hundracka —

djavulsaktigt svart hund. Jfr. Pudeln i Goethes Faus? som férebadar onda hindelser”.60

58 Hofstadter 1985, s. 696.
59 Hofstadter 1985, s. 696.

60 Burman, ”’Varianter och kommentarer” i Almqvist 2002, s. 339.
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Ingen av dessa associationer dr egentligen helt solklar. Det finns en svart hund i Faust, en pudel,
som visar sig vara djavulen Mefisto. Men vad orsakade denna association hos oss bada? Jag kan
naturligtvis varken veta hur Lars Burmans, eller min egen hjirna drog den slutsatsen, lika lite som jag
kan veta att Almqvist medvetet gillrat denna associationssnara. Men denna typ av associativa
sammanslagningar och sénderfall av symboler, uppfattar jag som en del av fugan 1 sjilva verket. En
tission och fusion av pudelns kirna, dir summan av brakdelarna blir djavulen.

Detta moénster av fission och fusion, dir aningar byggs upp av relationerna mellan delar av ord
och satser, ir det jag uppfattar som mest utmirkande i Almqvists texter, och ocksd det som ar
absolut svarast att forklara eller illustrera, utan att det framstar som fria fantasier. Men samtidigt ar
det férmodligen det oforklarliga en viktig del 1 det hela.

Michael Polanyi skriver 1 The Tacit Dimension om att vi ofta vet mer dn vad vi kan saga. Vi kan till
exempel kinna igen en persons ansikte, och vi kan kidnna igen just detta ansikte bland tusentals
andra, men vi kan i regel inte férklara hur vi kinner igen det.o!

Min tanke ar att textens anletsdrag dr uppbygged pa ett liknande sitt — i relationen mellan ordens
sammanslagningar och sénderfall i den enskilda ldsaren, som skapar férnimmelsen av djavulen
genom att textens nitverk av meningar aktiverar vara egna symbolnitverk i hjirnan, vilket sedan
forindrar hur textens nitverk av meningar aktiverar vara egna symbolnitverk i hjarnan. Och pl6tsligt
ar kirnan ett fr6 till helt andra fissioner och fusioner.62

Skillnaden mellan de sprikliga kirnreaktioner Almqvists agnar sig at och fission och fusion 1 vart
“vanliga” vardagliga sprak, dr att om denna typ av férindringar vanligtvis bade dr langsamma och
relativt konstanta. Almqvists fission och fusion dr diremot i stindig férindring; en kirna blir en
stjarna som stjal (ett juvelsmycke med ddelstenar som via sallsamma isomorfier bestar av bade
arsenikrubin och stjarn-6rtsblom) vars brottsliga bana, kropp och sjil 1 himlen och jorden sitter
andra kdrnor och massor 1 kraftig rérelse.03 (For den som inte har fysikens eller psykets
konstellationer firskt i minnet sa har alla kroppar en massa som drar dem till varandra, samtidigt
som de cirkulerar och faller om varandra pa grund av olika krafter och rorelser.)

Det paminner kanske mer om hur ljusvdagor bryts: beroende pa i vilket element strilningen fardas
och vilka forandringar det stoter pa, forindras dess riktning och uppenbarelse. Det vita ljuset

som triffar en kanalje svart hundracka absorberas, medan vitt ljus kan brytas 1 kristaller och

Interfer
vatten och splittras i regnbagens alla farger. Eller ljuset som fardas fran ett tjockare medium till ens
ett tunnare och orsakar totalreflexion, en optisk spegeleffekt i grinsytan mellan till exempel is, inter
vatten och luft, dir ljuset bryts och reflekteras fram och tillbaka i zick zack. Hur stiende och St:ii
gaende vagor smilter samman i olika element, interfererar och polariserar. feri’re

61 Polanyi 2009, s. 4f.

62 For information om hur hjirnan lagrar information i ndtverk se till exempel: Kaja Nordengen, Hjdrnan ar stigrnan: ditt enda versattliga
organ (Stockholm: Norstedts, 2017).

63 Arsenikrubin 4r en annan kemisk férening dn den vita arsenik som dterkommer i verket, och stjirn-6rtsblom ér en vit blomma som
férekommer i den blomsterkrans Tintomara bir vid sin (sken)avrittning. Almqvist 2002, s. 281.
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Det férekommer oerhért manga referenser kring denna typ av fenomen, dir man anar ytterligare
en betydelse eller en ledtrad bakom orden. Almqvist anvinder detta pa manga olika sitt och nivaer.
Ett tydligt exempel dr dialogen mellan Konungen och Hertig Carl, dir samtalet har tvé olika
riktningar samtidigt. Brytningen sker bade bokstavligt och bildligt pa olika sprak, allt fran franska
och fysiska till talsprak, spraikande om tal och talande om sprak.

Detta giller inte minst relationen mellan det (ut)talade och (in)skrivna. Lars Burman skriver 1 Tal
skrift och viltalighet i Drottningens juvelsmycke” att det ”audiella och visuella kimpar om makten i
Almqvists skrivande” och tar upp Almqvists sitt att leka med ord och hur homofonier leder till
missforstand mellan karaktirerna. Riddarnamnet Tristan tolkas av betjinten Franz som ”triste ane”,
vilket betyder ”sorgsna asna”, pa ett liknande satt, skriver Burman, skimtas det om tigarpengar och
tiggarpengar i grilet mellan Emanuel och Cohen/Crantzius, eller dia Adolfine inte kan avgora
huruvida Tintomara kallas f6r Donna Zouras eller don Azouras.®* Ett annat exempel dr nir

Tintomara under maskeradbalen tilltalas ”Ah Tourn- Rose”, vilket uttalas Ack Tornros, eller Aktér'n

Rose.05
PLUS MINUS SODER PARTIKLAR POLER CANIS MAJOR *
2.EIPIOY. SEIRIOS BRANNANDE CLLESTIAL BODY 4
., . : STORA HUNDEN %
LJUS VAGOR MAGNETISM S HOND o sp DIUR KROPPAR *
NORRSKEN-— ; :
> ALFA CANIS MAJORIS HIMLAKROPPAR ./ /
SKEN ILLUSION > ] KANALJE SVART v/
SKADESPEL HUNDSTJARNAN HUNDRACKA S *
“ HIMLENS STARKASTE  STIARNA (o X §BDRA HEMISFAREN
ACH N 4 ) ‘
" AH TourNE ROSE  nonoros a0 3 pops
AKTORN . b " TEVANDE MEKANISK - HALVKLOT PLATON
TORN ROS FEM KRONBLA ; .
KORS REFLEXION PUDELNS N e cANIQUE CELESTE 0T R
. ROTERA KOMPASSROS ~ STJARNA ) SEAR
ocH TVARS . BRYTA ROT  KARNA RORELSE
i TR VNP BROTT ‘
G FEM IRRARE PLANETER KULA
RA BYTER BANA (g1 VAST _ GECHLL.
STOTA

LJUS SOLEN PLAN KARTA JORDEN

Aven Johan Svedjedal skriver om denna typ av lek

med namn och stavelser i Almquvist och nammnen: En studie i litterdr onomastik.

Det dr ingen slump att ett par av hans mest kdnda litterira gestalter bar namn som han sjilv
skapade, Amorina och Tintomara. De dr pa manga sitt typiska namn f6r Almqvists litterdra varld —
karakteriserande, tematiskt innebordsdigra, vackert klingande och exotiska, samtidigt som de p4 ett

nistan gickande sitt tycks eka av vokalerna i hustruns namn, Maria.”66

64 Lars Burman, Car/ Jonas Love Almquist: diktaren, debattiren, drimmaren: foreldsningar och essier (Hedemora: Gidlund, 2001), s. 232.
65 Burman, ”’Varianter och kommentarer” i Almqvist 2002.

66 Svedjedal 2004, s. 52.
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Svedjedal poingterar att Almqvists fascination f6r namnen inte enbart rorde just
namn pa personer utan aven pd platser, och att namn f6r Almqvist hade en vidare
betydelse — namn som i nomen — nagot som betecknar nagot. Han citerar dven
Almqvists Chartans behag och beskriver hur Almqvist later namnen pa kartan vicka
bilder och berittelser inom honom, nagot som Svedjedal kopplar samman med

Almgqvists namnskapande.

En hypotes om Almqvists metoder som namngivare 4r att han i vissa fall arbetade ungefir som
han beskrev i ”Chartans behag”, alltsa lit en atlas vicka hans fantasi. En del av de namn han

skapade var férmodligen fritt uppfunna, men sannolikt arbetade han ibland med

rekombinationer av namnelement — metoden var i s fall att bryta ner faktiska namn till stavelser

som han sedan satte samman till nya namn.¢’

marmorgruvan
marans mor
gruvar sig éver
sitt arma barn
Tintomara! Tva
ting dro gréna —
kolmardsmarmor

och arsenik.

Azouras Lazuli Tintomara ér troligtvis det mest omdiskuterade namnet, inte bara i Droftningens

Juvelsmycke, utan hela Almqvists forfattarskap. Azouras har kopplats till azurblatt, liksom som lazuli

genom den bla lazurstenen, samtidigt som Tintomara har tolkats som “havets firg” (Tinto mara),

medan mara ocksa kopplats samman med mardrommens mara.

Vad som ir intressant med detta dr inte bara det dolda i namnet och att havets firg ju kan skifta

fran gronsvart till turkost, utan att Tinto mara dven kan betyda r6d mara, att tin kan sta for jarn,

vilket for tankarna till blodets firg — r6d — blod — d6d, samtidigt som det finns réda och svarta och

doéda hav pa kartan, att himlen ocksd kan vara r6d, som nir Tintomara dor:

Allas 6gon stodo som spinda gevir emot tridet och skéto blickar pa blickar; dock héjde sig stundom nagre

af de dldste gardisternes 6gonkast upp emot den vestra sidan af Himlahvalfvet, der de i skyarne sago ett

vidstrickt rodsprickligt skimmer med hvassa hérn och kanter af purpur utbreda sig 6fver afligsna skogar

bortom Solna. Vid asynen af alla dessa blixtlika karminflammor, titt genombrutna af morkréda strimmor i

zickzack pa himmelen, skulle man vid andra tillfillen hafva utropat: si intagande vackert vider det ér i

afton, blir det 4ndé sikert blast i morgon eller framdeles. Men denna anmirkning gjorde nu ingen gardist,

ingen varelse, ingen menniska, ingen enda person i hela folksamlingen; ty ingen lit hora det ringaste ord.8

Samtidigt d4r maran ett visen beslaktat med skogsrdet, som lockar méinniskor och rar
om ra och radjur och en och annan irrande hind. Hinden har inte horn som vixer pa
rosenstocken, likt kronhjorten, skogens konung, bocken eller hin, han som hon maran
hinger med. Han hin som ofta dr en svart get, som rdet dven kallas som far en killing i
det grona, bland skotten 1 skogen, déden i det grona, som arsenik, eller Kolmorden
dir Claes Henrik och Ferdinand triffar Tintomara efter att de flytt huvudstaden hals
over huvud efter mordet pa stadens Konung,

Skogen, som egentligen stavas Kolmarden, men heter Kolmorden i Térnrosens bok,

kanske for att morden ir lika nirvarande som kolsvirtan mellan triden i en bokskog.

67 Svedjedal 2004.
68 Almqvist 2002, s. 290.
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Det sigs att skogsraet vicker sovande kolare om milan brinner, i Kolmorden finns ingen
kolgruva, men likval en marmorgruva. I gruvor bryter man saker, allt utom ljus, f6r
gruvor ar kolsvarta. I Kolmorden leker Tintomara med ekot, ett annat skogsvasen som
lockar in folk i skogen genom att upprepa det de sdger, som en papegoja, eller ara, mara,
ara min, ta mig.%® Araminta May ir en annan titel 1 Tornrosens bok, saval som Godolphin.
Godolphin dr en histras, vars delar bestar av bade gud och delfin, ett vattenlevande
diggdjur, vars namn betyder vilvd.

Detta tillvigagangssitt priglar inte bara de namn Almqvist skapade sjilv, utan det sitt
han later allt fran verk, meningar och ord brytas ner och byggas upp i relation till
varandra. Detta gar att jimfora med Almqvists syn pa poesin och det indirekta
skrivsittet — Almqvist efterfragar en ”poesi i sak, inte i blott ord” och talar om att se
”Guds hela skapelse ifran den artistiska horisonten”, vilket innebdr att se virlden i sitt

ursprungsskick, och ungefir som ett barn™:

Allt blir lek da, och dock tillika det storsta allvar. Den artistiska stindpunkten ér alla
motsattsers underbara jemnvigt och 16sning, icke i grunden uttaladt likvil, men férnimbart i

stimningen. Icke uttaladt: emedan denna jemnvigt och 16sning 4ro i grunden outsdgbara |[...].70

2.2.2 YTA OCH GRUND

sol na

ra tio

lockar 6gonlock
brunnslock,
sjalens spegel,
bryter ljuset.
becksvarta,
bicksvarta
blicksvarta
Bicken, fiol,
lockar offer till
vatten

skott slott

ljus bryts i
vatten regnbége
brutet vatten
brickt sott salt
vagbrytare

vagor lockar

Figurer i framkant och bakochfram

Vad som framgir allt tydligare vartefter man undersoker den hir typen av dolda
budskap i Almqvists texter ér att det inte bara r6r sig om en tvadimensionell splittring,
eller ssmmanslagning, utan att de har ett fysiskt djup. De séllsamma slingorna firdas”
inte bara fram och tillbaka pa lingden och bredden, utan dven i ordens ’bakgrund”.
Detta djup finns dels i ord dir morfem frigér sig och framtrider tnOtfem eller
morfem men iven i relationen mellan figur och grund.

Ett annat av Hofstadter myntat begrepp som ar anvindbart 1 detta ssmmanhang ar
rekursiv figur. Hofstadter syftar hir pa distinktionen mellan figur och grund i
konstnarliga sammanhang, alltsd att en teckning eller malning av nagot — en figur eller
’positivt rum” ofrainkomligen dven tecknar en (bak)grund eller ett negativt rum.

Hofstadter gor skillnad pa olika typer av figurer: kursivt ritbara och rekursiva. Med

kursivt ritbara figurer menar han de fall da figurens grund ”’bara ir en tillfallig biprodukt av

ritandet”, medan grunden 1 en rekursiv figur kan ses som en figur i sig.’! I regel ar det

tom

ord

mellan

ord e n

ning

9 Institutet for sprik och folkminnen, Skagsrdet i folktron, 2019, https:/ /www.isof.se/om-oss/for-dig-i-skolan/arkivvaskan/skogsraet-i-

folktron.html [himtad 22 december 2019].
70 Almqvist om utsikten fran den artistiska horisonten” i Almqvist 1995, s. 245-279. Fér det specifika citatet se s. 250.

71 Hofstadter 1985, s. 74.

29 av 40

Caroline Jagerfeld



figuren som star i fokus, grunden ir just i bakgrunden, och relationen mellan dessa ir inte
viktig.”2 Men 1 vissa fall dr den det.

Re-prefixet i rekursiv syftar pa att bade for och bakgrund ér kursivt ritbara, eller
”dubbelkursiva”, och da dr “varje grinslinje mellan figur och grund ett tveeggat svird”.
Hofstadter papekar att det handlar om att vi har en ”naturlig och intuitiv férestillning om
igenkannliga former™.7 Drottningens juvelsmycke praglas av en slags rekursivitet som kan vara
svar att ligga mitke till eftersom ordfiguren och/eller dess betydelse tar 6ver och gér andra
igenkinnliga och betydelsebirande former till bakgrund, men ocksa for att bakgrunden
framtrider pd grund av sin franvaro, i nirvaron av andra former. Ett exempel pd detta gar
att hitta pa samma uppslag dir riddarnamnet Tristan, de kanaljesvarta hundrackorna och
skadespelet 1 totalreflexionen férekommer, namligen svordomen Sacreloth!, i anslutning till
detta ndimns dven Cameloth — hemvist f6r riddarna vid runda bordet. Det gor att loth
sticker ut, bade pa grund av upprepningen, eller ekot, men framforallt eftersom det dr en
ovanlig variant av svordomen i friga, vilken dessutom iar felstavad. Si vad finns det for
information dold under ramen och budskapets djup?

SKOG

GRON RADJUR
RUNDA BORDET

ROVDJUR
CAMELOTH FARG
LOCKAR BYTE g IND MARA
HIN HALE  NAMN LOT :
NOA'ORD SAK LOTTE DE MEE EA LIND g HIND
SACRE roTH

gy, - HIN HALE Al
SVOR- .

-~ ’ -
» 62/ o .OVAL HATA
DOM - GUD DIEU o\ / JoRD OGON HALOR
SV,
SFAR LUT BLEU BLA = = GLOBGROTTA ¢orry
) < = o KOLMORDEN Lﬁf
BASISK FISK - MARMOR BRYTNING
! KORS
BAS TON varten - VAG HAV MARULK VANDNING . BROTT
. HOPP
BASKISKA NOT IRIS OSIRIS 305 ) ) VAXLING SVANG. STRAFF
ALT SALT LIV pop . MORKER LJUS  HJARTA .
: CYKEL TRO ANKARE KARLEK TORN
TINTOMARA TARAR © srréM. RADBRAKAD  RONA KUNG

Hofstadter tar dven upp relationen mellan figur och grund i musiken. ”E#» motsvarighet ar
distinktionen mellan melodi och ackompanjemang — eftersom ju melodin alltid star i
torgrunden for var uppmirksamhet, medan ackompanjemang i nigon mening ar

underordnat.”74

72 Hofstadter 1985, s. 73.
73 Hofstadter 1985, s. 76.
74 Hofstadter 1985, s. 76f.
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Han skriver att det ddrfor ofta f6rvanar oss nir vi uppticker igenkinnliga melodier pa de
undre notlinjerna i ett musikstycke. Detta férekommer inte sirdeles ofta och harmonierna
betraktas vanligen inte som férgrund. ”Men i barockmusiken — framfor allt hos Bach —
tjanstgor alla de sirskilda stimmorna, vare sig de dr héga eller liga eller mittemellan, som
figurer’. I den meningen kan Bachs kompositioner kallas ’rekursiva™, menar Hofstadter.”5

Och 1 den meningen kan dven Almqvists kompositioner kallas rekursiva. ”Figurerna” i
detta fall kan bade ligga i orden och dess betydelser, men for att forsta den rekursiva
effekten hos Almqvist mast man bade frigora sig fran relationen mellan orden och det
Hofstadter kallar var ”naturliga och intuitiva forestillning om igenkdnnliga former”. Men

ocksa utnyttja denna formaga for att upptiacka avvikelser i ordens former.7

2.2.3 GRUNDEN I YTAN OCH CHARLATANENS KARNA
Jag ljuger alltsi finns ... det sanning i lognen?

Yta och grund ir tva nyckelord som dterkommer i Almqvists syn pa konsten, men dven pa virlden i
stort. Ett exempel dr nir Almqvist i Om poesi i sak” jamfor konsten med tva olika typer av

charlataneri:

Meningen med uttrycket chatlataneri dr icke definierad och kanske ur stind att till sina gransor fullt
bestimmas. Icke destomindre varnar oss en gifven instinkt, sa fort ndgonting visst méter oss, som Vi....
Denna instinkt, utan att f6rma ritt och tydligt tala ut sig i ord, gor oss dock uppmirksamm p4 en stor

mingd foreteelser, hvilka vi bendimna med det gemensamma och femstafviga ordet: ”charlataneri”.””

Relationen mellan dessa tvé olika typer av charlataneri, piminner nimligen om den mellan den
episka och dramatiska formen, som Almgqvist beskriver den i ’Om enheten av epism och
dramatism”. Men dven det sitt han férmedlar dessa tankar pa, nimligen genom ett slags visen-
analogi, dir en “grundsats” etableras for att sedan kunna appliceras pa nagot annat. Pa ytan kan
Almqvists resonemang kring charlataneri mycket kortfattat sammanfattas som en jamforelse mellan
tva olika musiker, dir den ene inte kan spela ”en enda ’gedigen passage”, men som gor nagot eget
och berusar publiken. Han kallas didrfér konstmakare och charlatan. Men han har aldrig utgett sig f6r
att vara nagot han inte dr. Han ljuger inte om att han ljuger, utan dr en sann och 6ppen charlatan,
vad han ér finns pd ytan.”8 Denna yta star i relation till den andra typen av charlataneri som utfors av

den som ”’visserligen spelar sina gedigna passager”’, men vars charlataneri ligger dolt i grunden:

Detta ir det djupa och egentliga charlataneriet, som aldrig tillstar sig, aldrig omtalar sig, aldrig vet
af sig sjelf; men dock ir till i och genom en evig inre motsigelse. Sadant visar sig chatlataneriet hos

var tids grundlighet, likasom det ofvanf6r skildrade tillhérde var epoks ytlighet. [...] Dessa tvi slag

75 Hofstadter 1985, s. 77.
76 Hofstadter 1985, s. 76.
77 Almqvist 1995, s. 256.
78 Almqvist 1995, s. 257f.
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af charlataneri — ytlighetens och bedrigeriets, eller sanningens och grundlighetens — ga ganska mirkbart
och i stor skala genom tidehvarfvet. Fa lefvande gifvas, som icke till nidgon liten del befinnas

smittade af endera.”

I det fenomen Almqvist beskriver finns ett samband med sdllsamma slingor och den klassiska
l6gnar-paradoxen jag naimnde i borjan, namligen: Denna sats dr falsk eller Jag Juger. Personen eller
meningen yttrar en l6gn, men erkdnner att det ar en 16gn — lI6gnen maste darfor vara sann — en
paradox. Det grundliga charlataneriet dr ocksa ’en evig inre motsigelse”, men som, till skillnad fran
Jag ljuger-charlatanen aldrig omtalar sig”. Detta paminner istillet om den andra typen av paradox:
Foljande sats dr falsk. Foregaende sats dr sann. Denna paradox ir inte sjalvrefererande, bigge meningarna
kan vara sanna var for sig, men tillsammans bildar de en cirkelreferens pa samma sitt som den inre
motsigelsen i det grundlidggande charlataneriet.

Den hir typen av relativa samband 1 Almqvists texter sammanfattas ofta med motsatser. Till
exempel skriver Bertil Romberg i inledningen till C. J. L. Alnquist Monografi att Almqvists poing med
”Om poesi 1 sak” dr att sken och form ofta varit “en poetisk mask, som dolt ett saklést innehall; men
nu bebddas inom savil politik som estetik ‘maskeradens slut-timma’ och verklighetens och

sanningens ankomst.” Han fortsitter sedan:

Det innebir att sak skall stillas mot ord, innehall mot form, verklighet mot sken, vara mot heta.
Och denna atskillnad kan askddliggoras ytterligate med en rad synonyma motsatspar: sak—namn,

sanning—légn, det dkta—det férvringda, det avsldjade—det beslbjade.80

Detta ar pa manga sitt helt korrekt, men samtidigt tycker jag att man missar en del av
sanningen i sanningen genom att skala ner den till den ena sidan av ett motsatspar. Jag tror
nimligen att detta dr en viktig podng f6r Almqvist — ’alla motsattsers underbara jemnvigt
och 16sning” — i sanningen finns 16gn, 1 16gn finns sanning, 1 jorden finns roten och roten

finns 1 orden som finns i jorden. 81

2.2.4 ORTOGRAFI OCH OMVAND DECHIFFRERING
Koder och kartor till textens inre

En annan hypotes ir att synen pa namnen, ortet, chartor och charlataner inte bara har att géra med
orter och kartografi, utan daven en bokstavlig och bildlig ortografi, det vill siga liran om att skriva
ritt — den process da man gar fran att ljuda sig igenom ordens stavelser, innan vi automatiserat
bilderna och tar deras betydelse f6r givet. Barn vinder pa bokstidverna och skriver som det later, och
nir man ldser varje stavelse for sig och bryter upp orden kan de ta olika vigar. Barns sprikliga
formaga ir pa manga sitt beundransvird, det sitt de fangar upp ord och moénster och applicerar

dem, vilket ibland leder till ”fel”, som ’jag brytade benet’, rytade han” eller dylikt, men som

79 Almqvist 1995, s. 257-259.
80 Romberg 1995, s. 16.
81 Almqvist 1995, s. 250
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egentligen ar ett resultat av monsterigenkinning, En f6rmaga som med tiden automatiseras till den
grad att vi slutar se ordens bestindsdelar, atminstone om vi inte kimpar emot och leker med
stavelserna i vart eget medvetande.

Detta lekande paminner om en slags omvind dechiffrering gentemot den kod vi férsékte knacka
nir vi lirde oss lisa. Med den skillnaden att vi 1 denna omvinda process inte kommer med en
universell nyckel, pi samma sitt som nir vi fick lira oss ljuda a till 6. Aven om Drottningens juvelsmycke
ar skriven pa vilkinda sprak, sa ar kodnyckeln till texten dold 1 sjalva texten.

Douglas Hofstadter skriver i Gddel, Escher, Bach om denna typ av dechiffrering, dir man inte har
ndgot givet sprak att utgd ifran, att man forenklat kan dela in meddelandet i tre olika
informationsnivaer, oavsett om det ror sig om skrift, musik eller dna:

1 — Rambudskapet.
2 — Det yttre budskapet.
3 — Det inre budskapet.

Det ir det inre budskapet som ar sjilva karnan: ”’[...] kinsloupplevelserna i musiken, fenotypen i
genetiken, forna civilisationers seder och bruk pa skrivtavlorna osv.”

Rambudskapet dr det som talar om att det finns behov av en dechiffreringsmekanism, det som
sager ungefir “Hej, halla, jag dr en kod, knidck mig!” och om rambudskapet fé6rmedlar detta, sa
torflyttar mottagaren uppmarksamheten till niva 2 — det yttre budskapet. Detta yttre budskapets
symbolmonster och struktur dar informationen om hur det inre budskapet ska tolkas finns gomd.
Detta dr de olika briakdelarna av kartan som maste pusslas thop fo6r att man ska hitta nyckeln till

koden.

Denna yttre niva ar ett implicit meddelande, i den meningen att sindaren inte kan sakerstilla att
det blir forstatt. Det dr meningsl6st att tillfoga instruktioner som talar om hur det yttre budskapet

ska tolkas, ty dessa instruktioner maste sjilva utgéra en del av det inre budskapet.”s2

Dessa nivéer ir inte separata utan samverkar, och olika foreteelser kan fungera pa olika typer av
informationsnivaer samtidigt, beroende pa hur de forhaller sig till andra informationsfragment 1
verket. Da det giller just namn pa personer och titlar har forstas forfattaren friare hinder dn i
spraket 1 storsta allmidnhet. Dessa dr hos Almqvist ofta inte bara betydelsebirande i sig, utan kan
aven likt fysikaliska fenomen som totalreflexion, det upprepade omnimnandet om speglar,
brytningar, brott och sa vidare, fungera som en slags karta, kompass eller kod fér hur verken ska
lisas eller dechiffreras. Bland de tydligaste exemplen pa detta ir just Tintomaras namn, dér alla
rambudskap, inte bara i namnet utan i berittelsen som helhet, ledde till ett yttre budskap, som ledde
till ett inre, vilket var ett eko av de tva forsta, bade inuti och utanfér namnet.

Anledningen till att jag naimner just detta ar att det ar ett relativt konkret exempel pa hur jag

tanker att Drottningens juvelsmycke och hela Almqvists ’Jagdslott” fungerar bade i sin helhet och i sina

82 Hofstadter 1985, s. 178f.
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delar. Och att detta inre budskap, som ocksa ér det yttre, inklusive budskapet i ramen och
berittelsen, dr en slags analogi bade f6r den poetiska fugan och ”den hogre idé” som enligt Almqvist
genomspelar verket.83 Jag presenterade kortfattat en del av detta resultat 1 ett Sallsamt sfiriskt system,
men jag ska hir istillet guida ldsaren genom det séillsamma inre budskap jag anade fanns.

Allt tal om skalor, att Tintomara ir “ett slags alt”, att Tintomara ir ett anagram f6r ”’Mia Tonart”
— min tonart dr exempel pa rambudskap, men dven yttre och inre budskap, beroende pa vilka andra
delar av namnet och berittelsen man sitter det i relation till. Namnet later som en skala,
assonanserna och stavelserna flyter in och ut i varandra; jag tillbringade vildigt lang tid med att
forsoka forsta monstret, gjorde om bokstiverna till morsekod och lyssnade pa skalor i olika tonarter.
Under denna jakt samlade jag pa mig olika fragment av den dar imaginara kartan — detta yttre
budskap var inte isolerat till namnet, utan en samling av alla associationer och aterkommande
monster inom berittelsen som helhet.

Vindpunkten kom nir jag insdg att alten ALT:s namn hade manga gemensamma nimnare med
andelser i baskiskan. Detta tillsammans med speglarna och allt tal om altar, tal och ekon, gjorde att
jag oppnade Google translate och matade in stavelserna, varpa en relativt begriplig mening
uppenbarade sig. Men nir jag siag dessa stavelser i Helvetica pa skirmen insag jag att orden kunde
bilda sillsamma slingor bade inom stavelserna och i namnet om jag spegelvinde dem. Forst testade
jag bara med Azouras Lazuli Tintomara. Senare insag jag att initialerna ocksa dr en spegelvind
sillsam slinga, eller en skala, . A T A L. T, som byter tonart, likt Bachs Musichaliches opher — ett
offer som paminner om La Tournerose Azouras Lazuli Tintomara eget 6de.

Jagla da till La Tournerose, men eftersom det slutar pa e, sa borde det ju vara Le eller L[el], om
det skulle folja “reglerna” i1 det aktuella systemet, vilket dven stimmer 6verens med monstret att
Tintomara skiftar mellan manliga och kvinnliga bestimningar.

Resultatet blev ett inre budskap som inte bara resonerar med det yttre — stavelserna och deras

uppbyggnad, utan dven ir ett rambudskap f6r hur hela berittelsen kan lisas.

BASKISKA Pl g
el ruoten or es le tourne ro se
aozruzaaluziltnitmora
a zo urazla zulitintom ar

<— <— <—

9 SO MLIS |9 S |1 fIUf oW 9L
9 OS LNSY 9| NS 1] fUIf UO LY
6| LNOL6W OL 62 |6 fOrILUE LO 26

83 Brev fran Almqyvist till Atterbom, citerat i Burman 2002.
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CREUSEICKIC XM sje drehen sich oder es dreht sich
eine listige Unze, um das neue Motto zu
BASKISKA & verwenden
Vielen Dank fur Ihre Aufmerksamkeit
el ruoten or es le tourne ro se
aozruzaaluziltnitmora
azourazlazulitintom ar

0

they rotate or it turns
a Cunning oz to use the new motto
de roterar eller sa vander det thank you for your attention

en listig oz for att anvanda det nya mottoet
tack for din uppmarksamhet

)

Samtidigt som detta inre budskap i sig innehaller ett inre budskap, dels i form av ordvitsen, vilken
bygger pa en slags sillsam slinga i relationen mellan det tyska och svenska spraket: ”motto” som
betyder sprak, men liknar svenskans matt, och ”Unze” — mattenheten uns pa svenska — ’uns” som
betyder “oss” pa tyska. Men som ocksa kan tolkas som ett rambudskap i relation till de motton som
inleder varje kapitel till Drottningens juvelsmycke — att man ska vinda och vrida pa dem. Ett exempel jag
tog upp i min b-uppsats ir till exempel pastidendet att tva ting dr hvita — oskuld och arsenik. Vita
betyder dven gift, men giftet arsenik 4r inte alltid vitt, det kan férenas eller brytas 1 ljusets alla farger,

eller bilda en svart arsenikspegel pa insidan av provroret.84

84 Jagerfeld 2019.

35 av 40 Caroline Jagerfeld



3 SLUTDISKUSSION

Lisa sfariskt pa tviren

”Ni vrider et, eller det vrider er”, sd kan man 6versitta det inre budskapet 1 mangfalden
Tintomara. Ett ”animal coeleste”, en platonsk, sfarisk androgyn, eller kanske en fuga av
oklar karaktir. For fugans kirna dr i min mening inte bara pudelns; formler eller former,
utan allt fran atomer till alkemi, alt och basiska kemikalier, essensen i leken, och kronan pa
verket, men ocksa allt innan och efter dess historia, och mellan en mingd olika historier.
Almqvist upphiver redan i sin grundkonstruktion grinserna for vetenskaperna pa ett satt
som tilliter honom att applicera konsternas visen pa den verkliga virlden” och tvirtom,
vilket mojliggor en annan syn pa verkligheten, savil som pa konsten. Man kan tinka att den
stindigt férinderliga enhet Almqvist malat upp dven gar att applicera pa relationen mellan
konsten och vetenskapen, savil som matematiken och litteraturen, lisaren och verket,
verket och forfattaren.

Det ir skillnad pa kroppar och kroppar, det kan handla om fem platonska kroppar,
irrande hindar, eller de fem planeter “irrare”, som vi ser med blotta 6gat tack vare vagornas
brytning. Klot och kroppar 1 himlen sa ock pa jorden, ack jorden ack orden, ackorden.

Men samtidigt verkar ju Almqvist ha ritt i pastiendet att allt likt finns inom det olika.
Skillnaden mellan himlens kroppar och jordens kroppar ér att vissa ér fulla av liv medan
andra dr doda, vissa f6ljer forutsdgabara banor och monster, andra verkar irra. Liran om
dessa monster kallas mécanique céleste, eller mechanical coeleste — mechanical — animal —
coeleste.8> Den poetiska fuga jag presenterat i denna uppsats handlar om relationer och
funktioner. Himlakropparnas rorelser 1 relation till vada? Det “himmelska djuret” som

nimndes 1 borjan av denna uppsats, eller ndgot annat?

Djuriskt? Det &r helt annat; det har icke hdrmed att gbra. Men dfven det Djuriska, Naturiska,
hvarfor skulle det vara si gement? Det djuriska som stir under oss i de flesta fall, stdr dock éver
menniskan i ett, i synnerhet i en tid, dd vi genom otaliga stridigheter 4ro oense inom oss sjelfve.
Det djuriska sittet att vara, instinktlifvet, visar den harmoniskt intagande bilden af en hég enighet
med sig sjelf. Ni har vil hért Mystikernas tanke om animal coeleste? Menniskans strivande, pdstar

man, skall verkligen vara, att till sluts blifva natur igen, att bliva liksom ett djur.86

Relationen mellan djur och mianniska, himmel och jord, dr inte ointressant, men om man
inte vill halla dem atskilda, utan lita dem f6lja fugans form, sa kan man dven titta pd roten
ur ordet “animal”. Animera betyder att géra rorlig, att ge liv, och djur deriveras av en ordrot
med betydelsen ”andas” — precis som den sfariska vagrorelsen, 1 kontrast till de mekaniska

kroppar som stelnat i sina omloppsbanor. Men varfor har de stelnat? For att Newton sa att

85 Boyer 1989.
86 Almqvist 2002, s. 53.

36 av 40 Caroline Jagerfeld



de var det. Inte for att f6rringa Newton, men de teorier som regerar naturvetenskapen idag
ar onekligen mindre mekaniska. Faktum ir att relativitetsteorin och kvantmekaniken bygger
pa liknande matematiska samband och forutsittningar, inte minst den avgorande och
torvridna tanken pa att aven tiden skulle vara relativ.

Rummet och tiden ér relativ i fugan, precis som ldsaren. Detta dr fugans grund och
dirmed dven dess yta — en sfir av vagiga vagar. Almqvist formedlar dven detta pa olika
plan, bade 1 Drottningens juvelsmycke eller Azonras Lazuli Tintomara; Romantiserad Berdttelse om
hédndelser ndst fore, under och efter Konung Gustaf 111:s mord, som den fullstindiga titeln lyder.87

Universum 1 rumtiden brukar illustreras med en sfir i fyra dimensioner, en ogreppbar
kropp, en Tintomara, eller en bild av universum som en brakdel av former; epism,
dramatism, stjarnor, hjirtan eller svarta hal.

Lisaren maste inte vilja, sa linge den inte viljer att se 1 kors, utan hellre stéter kula med
sitt eget huvud. Det finns inget ritt, ldsaren kan fly, springa i cirklar, och jaga sin egen
sallsamma svans. Men det finns inget slut, bara en sluten slinga, for i denna sfar finns i
sjalva verket ”blott Vigar, men inga Utvigar”.88

Ingenting dr ett drligt och ritt fullindadt Helt, mer dn blott sjelfva det Hela
(Universum). Saledes tyckes hvart individuelt vdsende, sin egen lilla helhet oaktadt,
vara i stor mening ett brdk, som blott genom ett annat kan férvandlas till helt tal.

Ar icke lifvet s3?89

Vad tror du?
Ett skrifsdtt och dess betraktare, ett verk och dess ldsare, bora de ¢j
vara tvd halfheter, som émsevis upptaga och fullinda hvarann?90
Ja, De synas skilda, olika, tvenne:
jag tilltalar dig de maste sdledes nigonstides i sakernas grund
sammangad till enhet ...
vare sig du vill det ... och, om denna enhet i
sjelfva verket
finnes,
eller inte sa maste vil idfven den komma att uppenbara sig

sisom ocksi

ett sjelfstindigt Konstslag 91

87 Almqvist 2002.

88 Almqvist 2002, s. 242,
89 Almqvist 1998, s. 179.
% Almqvist 1998, s. 179.
91 Almqvist 1821, s. 179£.
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4 SAMMANFATTNING

av analogins yta om tiden gir under grunden star fall ett slags liv pd samma sida alt

Syftet med den hir uppsatsen har varit att utifrin ett tvirvetenskapligt perspektiv
undersoka Catl Jonas Love Almqvists poetiska fuga. Med utgangspunkt i Almqvists uppsats
”Om enheten av epism och dramatism; en aning om den poetiska fugan”och med exempel
tran Drottningens juvelsmycke, har jag med hjilp av Douglas Hofstadters teori kring sillsamma
slingor och min egen ideotiska nirldsning synliggjort fugans relation till abstrakt och
konkret, delar och enheter, verkligheter och fiktioner, med mig sjilv och min egen lasare
som en del av enheten i fraiga. Min undersokning visar hur ”Om enheten av epism och
dramatism” gar att férsta som en matematisk teori, dir enheten i fraga kan forstds som en
rorelse mellan punkterna A och B; en rérelse i allt fler dimensioner, som f6rst bildar linjer,
som bildar cirklar, som bildar sfirer, vilka gar fran att rora sig separat till att rora sig
tillsammans. Dessa rorelser gar att sammanfatta som olika funktioner av sonderfall och
sammanslagning, yta och grund, gdende och stiende, samt liv och tid. Den poetiska fugan
som en enhet av dessa funktioner bade abstraheras och konkretiseras genom bilden av en
matematisk kropp (en sfir eller mangfald) som “andas”, r6r sig i pulser eller vagor, likt en
sfariskt harmonisk funktion, samt hur dessa olika dimensioner kan tolkas i relation till
Drottningens juvelsmycke och andra av Almqvists alster.

Fugan som en levande kropp, kopplas dven till en alternativ tolkning av det
omdiskuterade uttrycket animal coeleste, nimligen att det animaliska eller djuriska inte
nédvindigtvis handlar om dikotomin djur — manniska eller himmel — jord, utan ”djur’” och
”animal”, som i betydelsen ”andas” respektive ’levande”. Detta 1 relation till Newtons
”mechanical coeleste” — de stela berdkningar av himlakropparnas rorelser, vilka Almqvist
kritiserar i 7Om enheten av epism och dramatism”.

Slutligen diskuteras, och illustreras i ord, hur denna analogi inte enbart bor ses som en
analogi f6r sammansittningen av ett poetiskt konstverk, utan dven som att den poetiska
fugan snarare dr en analogi f6r universum i sin helhet och 1 sina delar. En analogi som, tack
vare den matematiska konstruktionen, och det banbrytande sittet att se tiden som icke-

linjdr, 4r kopplad till bade relativitetsteori och kvantmekanik, men inte minst till oss sjalva.
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