Nio fragment om alternativ metal

ANDERS BARTONEK

”Angel Dust”

I

Albumet Angel Dust innehaller vésentligen och simultant bade en kritik och
en fordjupning av arbetsdelningens princip, en princip i samband med
vilken Theodor W. Adorno i Estetisk teori skrev att ingen konst har mojlig-
het att pa nagot sitt realisera sin humana allmdnhet om den inte tar vigen
via konsekvent arbetsdelning. For Adorno innebér det att konsten kritiskt
maste anvinda sig av den princip som har lett till behovet av konst. Om
Adorno har rétt ar Faith No More inne pa en fruktbar vig da de haller fast
vid denna dubbla karaktir hos arbetsdelningen. A ena sidan: Angel Dust fylls
6ver kanten av en indifferens av influenser — de hors, men ar svéra att skilja
at, och det tycks inte gé att hirleda sig tillbaka till ingredienserna utan att
just det gér forlorat som eftersokningen vill forstd. I boken The Real Story
citeras Bill Gould om varfér den mer traditionella gitarrockaren Jim Martin
togs in i bandet. Det gillde att skapa en specifik blandning: "we needed a
heavy guitar, and we couldn’t use some alternative guy who’d been fed on
U2 to supply that punch. So really it was all about cooking a brew; he full-
filled that ingredient”. A andra sidan: det musikaliska utforandet utgors av
en tydlig arbetsdelning pa ett sitt som ar ovanligt fér genren. Faith No More
spelar orkestral, men icke-pompos metal. Trey Spruance, Mr. Bungle-med-
lemmen som fick i uppgift att spela in gitarren pa ett senare album, dr nira
detta perspektiv: “I've always naturally thought of the role of Faith No More
guitar parts as being kind of minimal pieces of a puzzle working in conjunc-
tion with everything”. Exemplariskt for detta ar versriftkonstellationerna pa
sparen “Everything’s ruined” och ”Crack Hitler”. Avgérande ar att detta
dubbla forhallningssétt kombinerar individernas frihet och musikens indif-
ferent-produktiva chiffer. Angel Dust bade kritiserar och praktiserar arbets-
delning. Nar Adrian Harte i Small Victories beskriver Faith No Mores sitt
att konstruera sin musik som ett "plastmodium - a giant, many-headed
slime pushing simultaneously in many different directions, capable of pull-
ing itself into pieces, able to fuse back together” trider bade indifferens
(slime) och differens fram. Kombinerandet som metod ar en viktig faktor
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hos Faith No More, man kanske kommer att tinka pa Joseph Schumpeters
beskrivning av entreprendérens produktiva innovation sdsom en “ny kombi-
nation” av bekanta element, vilken samtidigt kommer ur men dérigenom
bryter ned det gamla. Men genom att enbart titta pa delarna som kombineras
blir det svart att ndrma sig exempelvis “Jizzlobber”, som delvis uppvisar
klassisk metal, men kombinationen mellan rytmsektion, keyboard och
Martins traditionella gitarr dr svar att greppa. Det klassiska rockmomentet
hos Faith No More tappar sin sjilvklarhet, upplevs malplacerat, men forlorar
inte sin omedelbara slagkraftighet i detta kanske det moérkaste och mest
aggressiva sparet. Nar Martin ldimnade bandet efter Angel Dust tappade
Faith No More kontakt till detta problematiska forhallande till rockriffet,
vilket pa ménga sétt var deras livsnerv. Att Martins typiska hardrockstil
redan fran borjan stod i kontrast till 6vriga medlemmars sitt att spela var de
juredan dd medvetna om, men det var ocksé nagot de sokte. Nér sedan sam-
arbetet avslutades med Martin verkade denne sjilv inse vad detta innebar for
Faith No More: "Faith No More, as you know it, is no longer. I believe the
fact that we (always) went in different ways musically was actually an integral
part of the band”. Med honom forsvann bade musikens indifferens och
kollektivets arbetsdelning.

IT

Enligt uppgift konstruerade Mike Patton texten till Land of Sunshine”
genom att sitta samman olika visa livsprognoser ur "fortune cookies”. Det
ar rimligt att anta att han bearbetade materialet en smula och det &r svart att
avgrinsa vad som var de ursprungliga spaidomarna, men Patton sjunger till
exempel att: "You have a winning way, so keep it. [...] You are an angel
heading for a land of sunshine and fortune is smiling upon you”. Detta citat-
montage tycks forskjuta Walter Benjamins metod frén dennes Passage-
projekt genom forsoket att via sitt montage av kitsch né utoéver det blott
ytliga. Det dr omstritt hur Benjamins Passage-verk var tankt att se ut som
slutresultat givet att han hade hunnit firdigstilla det, men en tolkning har
gjort gillande att det uteslutande skulle bestd av ett sédant montage av citat,
dar sjdlva den konstellation som citaten forsitts i skulle ge dem en ny inne-
bord, girna en chockeffekt. Aven Adorno inspirerades av Benjamins metod
och utvecklade idén om begreppskonstellationen, som utgar fran ambi-
tionen att i kunskapshidnseende nirma sig en sak utan att enbart pressa in
saken i begreppets raster. Mélet &r att 6ppna upp utan att likstalla saken med
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annat och ignorera dess egenhet. Citaten slits av Patton (liksom av Benja-
min) ur sitt ursprungliga sammanhang for att pa nytt fa liv i montaget med
andra brottstycken. Kaklapparnas budskap satts samman utan vetskap om
dess riktning, simultant med deras positiva innehéll om en tydlig lyckosam
vig framat mot solskenets rike. Kitschen blir rasande hos Patton, och lika
osdker pa sin riktning som lyckad. Men vad 4r det som Patton vill 6ppna upp
genom sin konstellation?

III

Albumet Angel Dust hor hemma i och praglade en tid av fordndring inom
hardrockens historia, da de tillsammans med band som Guns n’ Roses,
Nirvana, Jane’s Addiction och de hir diskuterade artisterna avloste den
16jliga party- och harmetallen som exempelvis Poison och Europe stod for.
Denna forandring inneholl inte bara ett atervindande till ett mer direkt och
ratt forhallningssatt till rocken, utan ocksa att experimentell metal kunde ta
stor plats. Angel Dust édr ett huvudexempel pa det sistndmnda, men just
genom sitt siregna sitt att koppla samman det experimentella momentet
med en mer direkt popdimension. I en musikteoretisk uppsats om Sonic
Youth drev Mikael Tuominen tesen att det var ett vésentligt drag hos
gruppen att befinna sig i granslandet mellan det populira och avantgarde
och han kallar dem dérfor just “populdra rockavantgardister”. Betraktar man
Angel Dust med samma lins hamnar dven detta verk i ett tydligare ljus.
Latarna haller sig genomgéende & ena sidan pa ett direkt och lattatkomligt
plan, men de flesta forsok att halla fast i vad de héller pa med riskerar att
misslyckas — musiken undandrar sig direktkontakt trots sitt direkta tilltal.
Monterandet av skilda typer av moment frén olika pop- och rocktraditioner,
liksom fran hip-hop och dansmusik - och dven med “citat” fran kabel-TV-
varlden fran slutet av 80-talet: "Here is how to order!” ("Land of Sunshine”)
- konstruerar en avantgardistisk rock som aldrig offrar sin omedelbarhet,
men inte heller gar att forklara genom denna. Pa Angel Dust ér yta och djup
jamlika. Det dr litt att i efterhand kommentera Angel Dust for att inte vara
sd extremt som sitt rykte. Men det extrema ligger i att hitta den punkt dar
det direkta och ytliga & ena sidan och djupa och avantgardistiska & andra
sidan korsar varandra, denna punkt ér inte en kompromiss med avsaknad
av stillningstagande, utan kan betraktas som en gyllene medelvag. Det byggs
ofta i efterhand upp en bild av band, som exempelvis Sonic Youth, varefter
lyssnare forvintar sig nagot mer spektakulidrt, men istillet vid lyssning av
Goo konstaterar att det ju bara ar ganska vanlig pop. Detta stimmer p4 olika
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sitt dven pa artister som Pixies, Peter Gabriel och Talking Heads. Det avan-
cerade pa Angel Dust motsvaras just inte av forestdllningen att djupet bor
prioriteras fore det ytliga. Det som ror sig i djupet behover 4 la Hegel trada
ut i verkligheten for att komma till sin ratt. Men dven Martin Heidegger ér,
trots Adornos kritik, kanske narmare Hegel dn den kritiska beddmningen
anmaler i hans explikation av varafragan. Det ricker inte heller for Hei-
degger att bara stanna i djupet. Den ndmnda gyllene medelvagen maste hos
Faith No More samtidigt vara lika diffus som vilavvigd, det far inte vara
moijligt att skilja det direkta frén det indirekta. Angel Dust bor betraktas som
folkligt, utan att bli populistiskt, och avancerat, utan att bli teknokratiskt och
elitistiskt.

”Meantime”

v

Meantime imiterar det maskinella och stiller sig sedan fragan hur den
manskliga rosten kan erévra ett utrymme gentemot det. Som murgrona
slingrar sig sangen och de frustrerade skriken runt de kompakta blockens
rorelse. Den skyler bade 6ver och kléttrar pa vidundret. Rosten kan inte per-
forera det. Med ménskliga medel forsétter gruppen sig in i maskinens funk-
tionssétt, och genom denna icke-maskinella presentationen 4r de kanske
ndrmare maskinens natur dn den sjalv. Det dr inte i férsta hand ett raseri mot
maskinen de ger uttryck for, snarare forsoker de hinga med sé gott det gar.
Meantime hyser dessutom strang aversion mot arbetsdelning i utférandet.
Som en massiv och uniform orm forcerar den obénhérligt det urbana land-
skapet. Formuleras hir ett minne av de forsta erfarenheterna av New Yorks
tunnelbana for 6ver hundra ar sedan, ndr de irlindska och italienska arbet-
arna skar genom Manhattan med sina bara hinder och invanarna sedan steg
ner i underjorden med dodsangest for att 6verlista markytan ("Bite my lip.
How far down is down?”)? Aven hir syns den urbana kampen mellan yta
och djup. Icke-arbetsdelningen i musiken bryts bara av det gitarrskrikande
(som vil bade kan representera maskinens skrik och méanniskornas angest)
och det vokala momentet, som ar konstant radlost infor sitt forhallande till
maskinens vildsamma rytm - det hjilper varken att skrika eller att sjunga.
Helmet skapar musik som inte ger plats at saing genom sin kompakta anti-
arbetsdelning, och sedan forsoker Page Hamilton sjunga till det. Om
manniskan, som Karl Marx skrev, har reducerats till att bli ett bihang till
maskinerna, si omfamnar Helmet till synes detta faktum och upprepar det
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gang pa gang. Rosten kan inte vinna. Men ett bihang ma vara dn sa onodigt
och utbytbart, det dr fortfarande dér. Och detta motmoment finns ocksé i
maskinen sjilv: en uppgiven maskin skriker inte. Helmets aggressiva
minimalism visar (exemplariskt pa ”Iron Head”) hur médnniskan kan hoppas
vara oumbirlig trots allt. Helmets maskin dr extremt repeterande, men
precis som hjértat slar den ibland ett extra slag.

\Y%

Distinktionen mellan stad och land utgér en fruktbar utgangspunkt for
interpretationen av olika former av hardrock, exempelvis for att skilja
Helmet frdn band som AC/DC och Pantera. Visst, AC/DC svinger. Men jag
menar att en beskrivning av Helmet som ett svingigt AC/DC vore traffande.
De avbrutna riffen har de gemensamt, men AC/DC, inte Helmet, stampar
pa stillet. Helmet rullar osaligt mot undergéngen, och snarast paskyndar
den. Maskinen skriker och gnisslar, men avancerar ocksa sensuellt och
maniskt, och méanniskan forsoker hanga med. Se bara deras video till "Un-
sung”. Helmet spelar stadsmusik, AC/DC lantmusik (precis som Pantera,
the cowboys from hell). Meantime imiterar stadens puls, men filler inget
omddme om den. Maskinens rorelse och groove dr primirt, men mén-
niskans rost forsoker hitta sin plats. Urbanitetens natur innebar att mannisk-
an konstant befinner sig vid vattenytan och kampar for sitt liv, detta askad-
liggér Helmet. Den kompakta maskinen rullar smidigt fram och anvénder
brotten som ackumulerande kraft. Men maskinen ar trots denna avancerade
rorelse inte helt immun. Flera av sparen slutar med att mekaniken skenar.
”Give it” dr exempel pa detta, och texten konstaterar resignerande: "Killing
hurts, has to be done”. Men Helmet vagar inte lita pa att maskinen driver sig
sjlv till forstorelse, pa detta sétt ar musiken i sanning marxistisk. Musikens
oro sitts i gungning, men dr radlos. Marxism innebér idag att vara medveten
om att vi ror oss i fel riktning, men att det egna forslaget 4r 4nnu mer forlegat
an kapitalismens. Helmet forsoker inte, som Marx, att stélla Hegel pa fotter
och hjilpa honom marschera, utan de transformerar hans ande till ett
rasande tag. Ibland ovan jord, men mestadels gravandes i jorden. Helmet 4r
“pulspundare” (Sara Westin) och de imiterar stadens tempo, bdde gatans
6vermaiktiga och underjordens dédsndra. Hamilton sjunger: "Every day’s
the last day. No one sees you”, men det ér inte sékert att detta 4r menat som
nagot att sorja. Mer d4n nagon annanstans framtrader Helmets intensitet i
trumspelet. Virveltrumman glommer ingen. John Staniers piskrapp skyndar
pé katastrofen, men gor den ocksa synlig. Varfor skyndar vi oss? Méanniskan

227



MATERIAL: FILOSOFI, ESTETIK, ARKITEKTUR

i trummorna uppvisar sin ménsklighet genom att foérséka spela som en
maskin, vilken férhastar sig, men inte lyckas dé. Nietzsches beromda impe-
rativ om att man bor putta till det som haller pa att falla liknar hér virvelns
piskande av den skenande maskinen. Men hittills stortar maskinen sig inte
6ver stupets rand, skenandet har blivit livsprincip. Analogt till Benjamins
och Giorgio Agambens idé och diagnos om ett permanent undantagstill-
stand kan man hdr tala om permanent skenande, en konstant slutgiltig
angest. Helmet haller oss kvar i denna stress, men vad ska vi gora ”in the
meantime”? Staniers virvel blev beromd for sin distinkta karaktir bade vad
giller klang och utforande. Ett effektivt sitt att sla ner pd méanniskan, men
ocksa ett sitt att minnas vad som hander. Slutet pa "Unsung” askadliggor
skenandet och det abrupta slutet dr skenbart, direkt bérjar "Turned Out”
med sin gravande riffvag. Helmet spelar ut den rimliga radlésheten om vad
som kan hénda harnast, ingen vet. Mellan sparen maste de latsas ta paus,
men det finns ingen vila.

VI

Jazzmomentet i Helmets rock (som ofta framhévs i samband med Hamiltons
bakgrund och musikutbildning) ar rimligtvis en anledning till dess &ver-
skridande av det stationédra och lantliga rockstampandet, i vilket deras musik
latt hade kunnat hamna. Pa ytan dr Helmets disciplinerande musik motsatsen
till jazzens proklamerade frihet, pa sin h6jd spelar den en viktig roll i musik-
skapandets forsta 6gonblick d& riffens figur formeras, for att i latarna sedan
stanna kvar i detta steg varefter figuren "loopas”. Men kan detta "jazzmoment”
ocksa anvdndas for att beskriva Helmets kollektiva och frihetsstravande
rorelse? Kan jazzen anvandas som bild for Helmets sitt att agera tillsammans,
bortom den strikt musikaliska betydelsen av jazz? Grunden ror sig hos
Helmet, det mullrar under gatan, men synkoperingen ar inte huvudanled-
ningen till det (taink Adornos jazzkritik). Helmets jazzrock ockuperar inte en
killarlokal, men graver en oregerlig tunnelbana. Jazzmomentet i musikens
kollektiva vandningar tilliter dock hos Helmet inte nagon frihet hos de
enskilda musikerna (férutom sangens utlimnande at sig sjélv). Disciplinen ar
strang, alla maste grava at samma hall. Men kan jazzens frihet etableras
kollektivt? Det som star pa spel ar stadens frihet som kollektiv jazz. Den ér inte
forverkligad, med s6ks hos Helmet. Att vara jazzig och (nistan) uniform. Det
Adorno en gang utopiskt kallade ett tillstind i vilket det gick att leva till-
sammans utan ridsla vore en sadan frihet. Men Helmet visar hur en sadan
kollektiv jazz ocksd kan vara sjilvplagande. Angesten i tunnelbygget.
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”Brown Album”

VII

Humor tas inte latt emot i metalvérlden, inte ens inom den alternativa. Primus
har blivit ett stort namn trots det, och till och med de sexistiska jackass-
rockarna Limp Bizkit vill se sig som arvtagare. Men humor, detta ar en vanlig
asikt, méste, om den nodvéndigtvis ska ingé i hard rock, vara underordnad det
seriésa i musiken. Primus avfirdas ofta som “tokroliga”, och stora delar av
metalvirlden bade avsljar och triumferar med sin exceptionella trakighet.
Denna trakighetens tendens ér tydlig, 4ven om det finns undantag hos tradi-
tionella storheter som Metallica, och méanga hardrockare gillar ju Tankards
olkomik. Men far man skdmta om allt? Ja, 4r jag bendgen att svara, om skdamt
inte gar ut 6ver svaga, alltsé om humorn har en medvetenhet om maktstruk-
turer, da bor den skimta om allt, om det svara i synnerhet. Ett mojligt kate-
goriskt imperativ vore uppmaningen att skimta om allt, sarskilt om de svéra
fragorna, men endast om du inte anvander humor som ett maktmedel. Som
Max Horkheimer och Adorno pévisar har dock den kapitalistiska underhéll-
ningshumorn funktionen att fd ménniskor att uthdrda det drénerade liv de
tvingas leva. De pekar pé hur “trickfilmen” far ménniskor att ”vinja sinnena
vid det nya tempot” och hur "Kalle Anka i de tecknade filmerna liksom de
olyckliga i verkligheten far ta sitt stryk for att &skadarna ska vinja sig vid sitt
eget”. Och resultatet av det blir att “skrattet blir ett instrument f6r sveket mot
lyckan™:”
vill kritisera humor 4r det har man bér borja, inte hos Primus. Aven om det
inte dr pa grund av nagon sadan idé som Primus kritiseras av metalpdbeln
uppstar fragan varfor Brown Albums humor inte skulle vara ett sidant skratt-
ets “stalbad”. Och Horkheimer och Adorno antyder dessutom att motmedlet
mot denna terroriserande humor ar humorloshet (exempelvis hos Baudelaire
och Holderlin). Sviker Primus ocksd lyckan? Det kan inte besvaras pa ett
omedelbart sitt, men en sak dr siker: Horkheimers och Adornos underhall-
ningskritik och den vanliga kritiken av Primus utgér ingen allians. Men att det
framstar sa blir till ett problem for forfattarna i fraga, inte fér Brown album.
Lyssnare till Brown Album vanjer sig inte vid att fa skit av sin arbetsgivare,
musiken réttar inte in sig i arbetslinjens depression, vilken den traditionella
metallen har lart sig att dlska. Och Primus har dessutom stod i forebilden
Frank Zappeas filosofi.

vad man skrattar at 4r att det inte finns nagot att skratta at”. Om man
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VIII

Virtuositeten &r ett betydande och vasentligt karaktirsdrag hos Primus, men
pa Brown Album gor de mycket for att dolja den. Grumligt ljud, med en visuell
estetik tagen fran 1800-talet pa omslaget, prioriteras fére en produktion som
visar upp allt som forsiggar. P4 Brown Album flyter elementen samman, men
hotar forbluffande nog inte Primus stil. De forstirker sin stil genom att lata
mindre som sig sjdlva. Harigenom blir Brown album en blockad mot insyn,
mot 6vervakning och mot upp- och genomlysning. Dédr Primus tidigare
motsvarade och mahénda pa grund av sina tekniska fardigheter l4t sig lockas
att lata mer tekniskt differentierat i ljudbilden (och pa efterféljande album
atergick till detta) motarbetar de sig sjalva pa denna Rancho Relaxo-inspelning
(som egentligen dr en férproduktion). Den tidigare installningen forvanar inte
da Les Claypool tidigare har varit ljudtekniker at Yngwie Malmsteen. For att
aterigen gora en koppling till urbana fragor kan man siga att Brown Album,
genom sitt avvirjande av insyn, motarbetar de principer med vilka Baron
Haussmann forstorde Paris pa 1800-talet liksom den grid-princip med vilken
New York grundlades under samma arhundrande. Brown Albums visuella
estetik korresponderar med denna epok. Primus musiks opaka karaktir mot-
svarar den gamla storstadens labyrint. Dar Haussmann lét riva det gamla
snirkliga och oregerliga Paris efter 1848 och It dra stora boulevarder genom
staden for att mojliggéra omfattande dvervakning, forhindra barrikadbygge
liksom for att ge rackvidd at kanoneld, virnar Primus om gatans liv 4 la Jane
Jacobs. Brown Album vill vara en barrikad med ett grin som trotsar
Haussmann. En lantis kommer till stan, och man skimtar om skdmtaren.
Ljudbilden for oss till albumets brunhet. Beatles gjorde sitt vita album,
Metallica spelade in sin svarta skiva, Primus valde att ge ut sin bruna skiva.
Brown Album dr en urban skiva som skenbart allierar sig med den lantliga och
fascistiska brunheten, vilket Primus for 6vrigt gor genom hela sin katalog,
jamfor bara med (videorna till) "Wynona’s Big Brown Beaver” och "My Name
is Mud”, liksom till det &terkommande fisketemat (vilket inte tar stor plats pa
Brown Album). Skivan placerar sig i spdnningen mellan stad och land och
koketterar med en hégintensiv blandning av landet och avancerad musik. De
flirtar till exempel med boskap pa ”Shake hands with beef” och blir till en
stadsmusik genom att uttrycka sig med sin utstuderade lantishet. Brown
Album distanserar sig frén landet genom att imitera hillbillies i stil med
Deliverance. Men det ér inte bara ett nedvirderande av det lantliga: kanske
inser de, precis som Jacobs gjorde det i sin bok om The Death and Life of Great
American Cities, att storstddernas lokala och byaktiga dimensioner i de mindre
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kvarteren utgér en absolut nddvandig aspekt av gatornas liv och dynamik. For
Jacobs krdvs det att de lokala och “naturliga dgarna” ér intresserade av att
6vervaka sin gata samtidigt som framlingskapet mellan ménniskor i storstider
ar lika viktigt. Haller Primus fast i det byaktiga for stadens skull? Detta vore en
riskabel balansgang. Adorno utvecklar en pedagogik som vill kunna férhindra
att Auschwitz aterigen intraffar. Inom denna 4r avbarbariseringen av landet
en grundforutsittning for att undergriva upprepandet av koncentrations-
lagrens skrack. Vad skulle Trump spela f6r musik om han kunde spela bas som
Claypool? Inte skulle det ldta som Primus i alla fall. Eller?

IX

Primus omvéander hierarkin mellan gitarr och bas, och sitter basen pa
tronen. Claypools bas tar ansvar {or latarnas barande riff och i hinderna av
Larry LaLonde 6vertar gitarren istillet funktionen att skissera klanger som
omger basriffet och att betona och ornamentera pa olika sitt genom sparen.
Basen blir till ett "lead instrument” (Tom Morello). De byter alltsa inte plats,
utan basen overtar riffunktionen och puttar gitarren till en blott ornamen-
terande roll. I boken Primus — Over the Electric Grapevine beskrivs av Matt
Winegar ocksa hur “most bass players are taught to follow the drums. And
Les never did that. [...] I remember Tim saying, It’s so annoying. If the song
starts to move a little bit, Les just stays right where he wants to be, and you
better fucking match him or else the whole thing is going to fall apart.” Tim
wanted Les to follow him, and Les wasn’t having it”. Skulle man betrakta
deras musik strangt funktionellt skulle Ler inte behovas, men det ar inte
avsikten hér. Primus 4r i denna mening en trio som pdminner om The
Police, vilka hade en liknande arbetsdelning, men Claypools bas bar Primus-
latarna i en mycket mer vasentlig mening dn Stings bas gor det. Det dr kanske
pé grund av att d&ven Primus sag detta sliktskap som de (p& Rhinoplasty)
spelade in en cover av Policelaten "Behind my Camel”, 4ven om de giss-
ningsvis sag en viktigare forebild i trion Rush. Primus framstar hirigenom i
viss mening som arvtagare till det klassiska metafysiska tainkandet, dér fokus
ligger inte pa det sekundira, utan pa det grundliggande och primira
(Primus). Basen befordras, inte bara som en grundbyggsten i rockmusiken
utan sasom dess ledinstrument, och didrmed lyfts det grundliggande, eller
varats vara fram, om man vill uttrycka det med Heidegger. Basen forutsitts
inte bara pa ett oreflekterat sitt och forblir diffus i sin traditionellt sjalvklara
bakgrundsroll, om vilken man bara har en vag och allmén kunskap. Nej,
Primus stéller fragan om varats vara, om basens bas, och det gor de genom
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att berdva basen pa sin basfunktion. Hela albumet later ocksa nistintill som
ett enda basljud, ibland vitalt ("Kalamazoo”) och ibland genomborrande
trakigt och extatiskt ("Shake Hands with Beef”). Men att Primus snarare
oskadliggor basens ontologi genom att lyfta basen till ytan, snarare 4n ut-
vecklar ett heideggerianskt intresse for ontologi, skulle ddrmed ocksa gynna
Judith Butlers projekt att ifragasitta tanken om att det har funnits ett kvinn-
ligt subjekt fore det samhille som sedan inréttar institutioner for att ge
instrument till dess politiska strdvan. Grunden hor inte till det forflutna,
varigenom den skulle bli oantastbar och kvinnan fasts vid dess ramverk, utan
den maste in i spel och omformuleras. Det 4r om grunden politiken maste
handla, och dirmed maste den in i fokus. Rockmusikens historia kan dér-
med gentemot Butlers argument betraktas som anti-feministisk eftersom
den kan ses préglas av anstringningen att halla tillbaka basen och ge den
perifer och oviktig roll. Den ska helst inte horas, den bara finns dédr bakom,
precis som hushallsarbete. Att det inom den alternativa rocken finns atmin-
stone tva prominenta exempel pa band med &évervigande mdn déir den
kvinnliga medlemmen spelar bas (Kim Deal i Pixies och Kim Gordon i Sonic
Youth) ér intressant i detta sammanhang. Men man ska inte ldsa in for
mycket i detta, sirskilt da det i Deals fall inte var frivilligt, hon hade hellre
valt gitarren men Joey Santiago hann fore. Hon spelade sedan gitarr i sitt
eget band The Breeders. Det ligger vél ndrmast till hands att tinka att
kvinnliga basister har fatt denna roll eftersom den ar perifer, men kanske
finns dér ocksé en mojlighet att rora om i botten.

Tack till Jesper Skarin for lisning, kommentarer och forbittringsforslag!
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